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SO’Z BOShI



Mustaqillikning go’lga Kiritilishi, tilimizga davlat magomi berilishi, o0’zbek tili va
adabiyotini o’qitish ishlarini shart gilib qo’ydi. Oliy o’quv yurtlaridagi o’zbek tili va adabiyoti
fanlari dasturlari gayta tuzildi. Darsliklar gaytadan, yangicha talablar asosida yozilmogda. Nihoyat,
bu bosgich hozirgi adabiy jarayon fanining oldiga ham katta vazifalar qo’yayotir.

O’zbekiston Respublikasi xalg ta‘limi va Oliy o’quv yurtlari tizimi o’quv rejalarida ham
adabiyot mashg’ulotlariga keng o’rin berilgan. Jumladan, filologiya fakul‘teti talabalariga «Hozirgi
adabiy jarayon» kursi o’qitilib kelinmoqgda, bunda ularga shu kunlarda adabiy hayot va adabiy
jarayonda yuz berayotgan yangiliklar, eng so’nggi adabiy-badiiy asarlarni muntazam o’qgib borishga
o’rgatish hamda ularni tahlil eta bilish vazifalari qo’yiladi.

Dasturdagi keyingi mavzular hozirgi adabiyotdagi alohida tur va janrlar o0’zbek
romanchiligidagi zamonaviy problematika masalalarini yoritishga bag’ishlangan.

«Hozirgi adabiy jarayon» kursini badiiy asarlarining sistemali tahlil metodi asosiga qurish
magsadga muvofiqg hisoblanadi.

«Hozirgi-adabiy jarayon» kursining katta mavzularidan biri «Adabiy tanqid taragqiyot
masalalari» deb nomlangan. Unda, asosan, hozirgi adabiy-badiiy tangid taragqiyotining asosiy
tendensiyalari bugungi o’zbek tanqgidchiligida ilgari nohag badnom etilgan yozuvchilar, xususan,
Cho’lpon, Fitrat, Abdulla Qodiriy ijodining o’rganilishi kuchaytiriladi. Xususan, ushbu ma’ruza
matnida Ozod Sharafiddinovning «Cho’lpon» va N.Karimovning xuddi shu nomdagi kitobi hamda
D.Quronovning «Istiglol dardi» kitoblari tahlil etiladi.



MAVZU: KIRISH. HOZIRGI ADABIY JARAYON VA 1JODIY JARAYON
TUSHUNCHALARI, KURSNING MAQSAD VA VAZIFALARI
(2 soat)

Reja:
Adabiyot millat ruhiyatining ko’zgusi.
Hozirgi adabiy jarayon va ijodiy jarayon tushunchalari.
Hozirgi adabiy jarayon kursining maqgsad va vazifalari.
Hozirgi adabiy jarayonning adabiyotshunoslikda tutgan o’rni.
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1991 vyil 1 sentyabr. Bu kun xalgimizning tarix zarvaraglariga oltin harflar ila yozildi.
Istiglol! Ha, jondan aziz Vatanimiz 0’z mustaqilligini butun dunyoga jar soldi. Dunyo xaritasida
O’zbekiston 0’z mustaqil o’rniga ega bo’ldi. Milliy istiglolimiz o’zligimizni anglashga, o0’zligimizni
tiklashga, 0’zimizning yo‘limizni tanlashga asosiy zamin bo’Idi. Milliy istiglol sharofati ila mudroq
galblarga ilig nur yugurdi. Ko’zlarimiz tiyrak, gadamlarimiz dadil, yuraklarda jasorat, yangilanish,
poklanish jo’sh urdi.

Adabiyot millat ruhiyati, ma‘naviyatining ko’zgusi hisoblanadi. Unda butun millat orzu-
umidlari, ilg’or g’oyalari mujassamlashgandir.

Adabiyot xalgning madaniy qiyofasi va saviyasini namoyon etadi. Xo’sh, istiglol
galbimizning eng oliy tushunchasiga aylangan ushbu kunlarda adabiyotimizning, milliy
adabiyotimizning ahvoli ganday? Qadimdan boy madaniy, adabiy merosga ega bo’lgan xalgimiz
ma‘lum muddat ulardan ko’r-ko’rona voz kechishga majbur bo’ldi. O’zining eng asl farzandlarini
unutishga, ularning asarlari va ishlarini noto’g’ri baholashga majbur gilindi. Asta-sekin milliy
adabiyotda soxtalik, bir xillik, sun‘iy sistemalar paydo bo’ldi.

Adabiyot millatning emas, ayrim sinf, hokimiyatning maddohiga aylanib qoldi. Lekin
ko’zga asta-sekin tashlanib borayotgan yuksak iste‘dodlar galblarda hali hayajon, chinakam tug’yon
urayotganini ko’rsatdi.

XX asr boshlarida millatimizning eng asl farzandlari hisoblanmish Abdulhamid Sulaymon
0’g’li Cho’lpon, Abdurauf Fitrat, Botu, Abdulla Qodiriy, Elbeklar endigina 0’z yo’li va
yo’nalishini topib borayatgan yangi o’zbek adabiyotiga olovdek yonib kirib keldilar. Ular o’zbek
degan millatining yo*‘qolgan qadriyatlarini tiklash, mustaqilligimizni saglab qolishga harakat
gildilar. O’zbekistonning — azim Turkistonning kelajagi porlog davlat bo’lishini orzu qildilar.
Ammo bu sa’y-harakatlar hammasi yovuz kuchlar tomonidan bo’g’ib tashlandi. Eng sara satrlar,
yonig misralar uni tushungan galblarda qolib ketdi. Ularning asarlarini tahlil gilish, keng ommaga
yoyish ta‘giglab go’yildi.

Shukrlar bo’Isinkim, istiglol sharofati ila ularning pok nomlari yana tiklandi, yana millat
uchun xizmat gilmoqda. Ular bizning chinakam iftixorimiz ekanini anglab borayotirmiz.

Kirzun to’ra istiglolni targatibdur bemalol,

Shuning uchun bilmoq kerak, u gandog’i istiglol.

U shundoq bir istiglolkim, Turkiyaga berilmish,

Uni olgan Turkiyani ko’ramizkim, hur emish.

Ha, gaysi adabiy davralarga quloq solmang, Cho’lponning jo’shgin qudratli misralarini
eshitasiz, Usmon Nosir she‘riyatidan sehrlangan ko’zlarni ko’rasiz. Quloglaringizda ularning
ovozlari yangrab ketgandek bo’ladi. Endilikdagi bizning birinchi vazifamiz ular ijodining o’rganilib
yetilmagan, ochilmagan qirralarini ochish, ularga to’g’ri xolisona baho bera olishdir. Yetuk
adabiyotshunos va tangidchilar Umarali Normatov, Naim Karimov, Ozod Sharafiddinov, Matyoqub
Qo’shjonov, Norboy Xudoyberganov, Dilmurod Quronov kabi olimlar ko’plab ana shunday
siymolar hayoti va ijodi bilan bog’lig ilmiy tadqiqotlar, risolalar e‘lon gilmoqda. Ularning,
jumladan hozirgi adabiy jarayon bilan bog’lig 0’ziga xos tangidiy garashlari, asarlari kitob holida
juda ko’plab nashr gilinmogda. Bizga ma‘lum bo’lmagan juda ko’p asarlar, ilmiy-tanqgidiy
maqolalar, tarjimalar e‘lon qilinib adabiyotimizning tobora yuksalib borishiga xizmat gilmoqda.
Fagatgina XX asr boshlarida adabiyotimizga Kkirib kelgan nafis so’z san‘ati sohiblari hagida emas,



butun tarix kechmishi oldida dunyoga mashhur farzandlarimizning nomini bor ovoz bilan aytish
payti keldi. Doimo ularni eslar ekanmiz, shunday buyuk millatning avlodi ekanligimizdan
yuragimizda chuqur hurmat fahr uyg’onganligini sezamiz. Cheksiz g’ururdan ko’zlarimizga yosh
quyilib keladi.

Istiglol adabiyoti bu o’zida eng ilg’or g’oyalarni mujassam gilgan, ilg’or an‘analarni
rivojlantira olgan, o’ziga xos milliy xarakterga ega bo’lgan adabiyot bo’lishi kerak. Satrlarimizda,
misralarimizda hadeb istiglol so’zini takrorlayverish, uni juda jo’n va oddiy narsalar ila ta‘riflash bu
chinakam adabiyot emas. Chinakam adabiyotga biz aytmoqchi bo’layotgan fikr satrlar singdirilib
yuborilishi zarur, toki kitobxonning yuragi buni tushunib yetsin. Endilikda kitobxonni chinakam
quyma satrlar, nafosatli, hayajonli jo’shgin misralar o’ziga jalb giladi. Garchi o’zlari gatag’on
gilingan bo’lsa ham Cho’lpon, Fitrat, Abdulla Qodiriy va boshqga so’z san‘atkorlari erk va ozodlikni
kuylovchi tagdor misralar yaratishga musharraf bo’lganlar.

Adabiyot mugaddas dargoh hisoblanadi. Shuning uchun adabiyotga xiyonat millatga xiyonat
hisoblanadi. Xususan, adabiyotshunos olim Ibrohim Haqqul shunday deydi: “Adabiy jarayon —
erkin fikr almashish va bevosita adabiyot, iste*dod gismatiga tegishli eng dolzarb muammolar
ustida bahs-munozaralar o’tkazishni talab giladi... Adabiyotimiz bugun shunday bir holatdaki, uni
0zod mamlakatning mutlago ozod adabiyoti magomiga ko’tarish uchun barcha iste*dod sohiblari bir
yelkadan bosh chigarishlari, necha o’n vyillar mobaynida davom topib kelgan dastyorchilik va
tashvigotbozlik xizmatidan butunlay xalos etishlari lozim. Ba‘zan juda hayron qolasiz, hissiz
bayondan iborat ekanligiga. Qani bu yerda yurakni “jiz” etkazadigan tuyg’u, xarakter.

Chinakam yurakdan chiqgan millatning xarakterini to’la ifodalay olgan misralar doimo
ma‘lum bo’lgan. Birgina Abdulla Oripovning “O’zbekiston vatanim manim”, Erkin VVohidovning
“O’zbegim” gasidalarini oladigan bo’lsak, ular yuragimizga yaqin, xalq orasida juda mash’hur ijod
namunalaridir. O’zini o’zbekman deya atab yuruvchi Kishilar bularni yuragiga jo giladi, tilida,
dilida doimo takrorlab yuradi.

Bugungi kunga kelib adabiyotshunoshligimizdagi o’zgarishlar qgatori nasrimizda,
dramaturgiyamizda ham sezilarli o’zgarishlar, yangilanishlar paydo bo’lmoqda. Jahon adabiyoti
durdonalari gatoriga Kira oladigan saviya va darajadagi asarlar yaratilmogda. Ularda davrimizning
eng aktual muammolari, real hayotiylik, chinakam hagiqgatlar yaqqol ko’zga tashlanadi.
Adabiyotimizga endilikda chinakam igtidor egalari bo’lgan adiblar, adabiyotda 0’ziga xos ovozga,
yo‘liga ega bo’lgan yoshlar kirib kelmoqda. Ular ijodidagi ajoyib xarakterlar, 0’ziga xos chizgilar,
go’zal tasvirlar bizni hayratga soladi.

Drammaturgiyamizda ham tomoshabinlar galbini larzaga soladigan asarlar paydo
bo’Imogda. Bu esa, tomoshabinlar nazaridan biroz chetda golib ketayotgandek bo’layotgan teatrlar
endilikda ularning sevimli maskanlariga aylanib borishiga sabab bo’Imoqda

Filologiya so’zi yunoncha — Phileo — “sevaman”, logos — “so’zni” ma‘nosini bildiradi.
Yozma manbalarni, matnlarni o’qish, o’rganish orgali biron xalgning tili va adabiyoti hagida to’liq
ma‘lumot beruvchi fanlar majmuasi. Filologiya asosan adabiyotshunoslik va tilshunoslik
gismlaridan tashkil topadi. “Lingvistika” so’zi fransuzcha so’z bo’lib (linguis — tigue) asosini
yunoncha Lingua (lingua) belgilaydi. Literaturovedenie — adabiyotshunoslikdir. Lotincha Litera
(litera) harf degani. Qadimda metall, yog’och va plastmassadan sillig bo’lakcha bo’lardi, uning
ustiga gabariqg harflar terilardi. Biz filologiya fakul‘tetida yozma va bosma badiiy matnlarni yohud
san‘at turini o’rganamiz.

San‘at turlarini Abdurauf Fitrat “Adabiyot qoidalari” kitobida bunday ifodalaydi: Go’zal
san‘atlar tovar (material) tovush, ohang bo’lsa, go’zal san‘at musiga bo’ladir; tosh, yog’och, ganch,
tuprog, bo’lsa, me‘morchilik bo’ladir; tosh va turli ma‘danlar esa, haykalchilik bo’ladir; tan, yuz
harakatlari esa 0’yin bo’ladir; gap, so’z esa adabiyot bo’ladir. Demak, san‘at turlari: 1) musiqgiy, 2)
rasm, 3) haykalchilik, 4) me*morchilik, 5) 0’yin (tans), 6) adabiyot..."

Badiiy adabiyot san‘atning boshga turlaridagi hamma xususiyatlarni o’zida aks ettiradi.
Ijodkor jonli, harakatdagi so’z bilan ishlaydi. San‘atkor badiiy asar yozar ekan, avval ohangini topib
oladi. Badiiy asardagi barcha so’z, tuyg’ularni yagona, umumiy ohang birlashtiradi. ljodkor
so’zlardan qurilma — kompozisiya yasaydi. ljodkor so’zlarni rangin gilib ifodalaydi. Nihoyat, badiiy



asardagi har bir so’z 0’z rangi, mug’a (xatti-harakatiga)siga ega.

Adabiyotshunoslikning asosini badiiy adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy tanqid
belgilaydi. Biz o’rganmoqchi bo’lgan kursimiz “Hozirgi adabiy jarayon” deyiladi.

O’zbek adabiyoti tarixi, bizning bilishimizcha, ikki yarim ming yildan kam emas. Shiroq ,
To’maris, Spitamen hagidagi rivoyatlar miloddan oldingi 400-300 yillarda yozilgan.

Ma‘lumki, adabiyot va san‘at asarlari jamiyat taraqgiyotining muayyan bosgichlarida uning
ehtiyojlari tufayli yuzaga kelib mazkur jamiyat hayotini ifodalab, muayyan estetik tarbiyaviy
vazifani bajaradi, ayni paytda keyingi avlodlar uchun ham ma‘naviy boylik sifatida xizmat giladi.
Ma‘lum bir ijtimoiy tuzum o’rniga yangi ijtimoiy tuzum maydonga kelishi mumkin, ammo adabiyot
va san‘at asarlari yo‘qolib ketmaydi, balki ular umuminsoniy ideallarni aks ettirib, muayyan davrga,
mamlakatga, xalgga mansub bo’lgani uchun u tarixiy va adabiydir. Zero, tuzumlar yo*‘qolib ketishi
mumkin, lekin o’sha sharoitda yaratilgan eng yaxshi asarlar mangu goladi.

Adabiyot va san‘atning uzluksiz taraqqiyoti, rivojlanishi, boyib borishi, yangi - yangi adabiy
shakllarning maydonga kelishi, turli ijodiy, adabiy ogimlar paydo bo’lishi va o’zaro kurashlar
adabiy jarayonni tashkil etadi.

Adabiy jarayon deyilganda ma‘lum bir davrdagi adabiyotning taraqqgiyot davri, uning asosiy
xususiyatlari, undagi ijodkorlar, shu davrdagi adabiy ogimlar, ular o’rtasidagi kurashlar tushuniladi.
Adabiy jarayon tushunchasi tor va keng ma‘noda qo’llaniladi. Tor ma‘noda qo’llanilgan holatda
mazkur atama bugungi adabiyot bilan bog’lig barcha narsa-hodisalarni anglatadi. Keng ma‘noda
ishlatganimizda adabiy jarayon eng gadimgi davrlardan to shu kunlarga gadar uzluksiz rivojlanib
kelayotgan adabiyotni, u bilan bog’lig barcha narsa-hodisalarni nazarda tutadi.

Adabiy jarayonniig holati va rivojiga ta‘sir ko’rsatuvchi omillar hagida gapirganda avvalo
shuni aytish kerakki, adabiyotning taragqiyot darajasi jamiyatning ijtimoiy, iqtisodiy, madaniy
taraqqiyot darajasiga ko’p jihatdan bog’liq bo’ladi.

O’zbek adabiyoti taraqqgiyoti davomida turli adabiy jarayonlar mavjud bo’lib ular o’z
Xususiyati, taraqqiyoti darajasiga ko’ra biri ikkinchisidan farqg giladi.

Hozirgi adabiy jarayon deyilganda o’zbek adabiyoti taragqgiyotining O’zbekiston
mustaqillikni go’lga kiritgan davrdan boshlab, bugungi kungacha bo’lgan adabiy jarayon
tushuniladi.

Adabiy jarayon va ijodiy jarayon tushunchalari alohida tushuichalardir. ljodiy jarayon
deyilganda ma‘lum bir asarning yaratilishi hagidagi niyatning paydo bo’lganidan tortib, o’sha asar
nashr gilingunga gadar bo’lgan davr tushuniladi. ljodiy jarayon har bir ijodkorda turlicha kechishi
mumkin.

Adabiy jarayonda kishilar fagat o’zlaridan avvalgi adabiy taraqgiyotning natijalarini
o’zlashtirib golmasdan, balki unga 0’z ulushlarini qo’shadilar. Bu narsa adabiy jarayonning
rivojlanishini belgilaydi. Adabiyot taragqgiyotining muhim gonunlaridan biri shundaki, u yangi-
yangi asarlar hisobiga to’xtovsiz boyib boradi.

Adabiy jarayonda (obraz va hayotiy manzara yaratish, tasviriy vositalardan foydalanish
kabilar) bo’ladiki, bu an‘analarni ganday bo’lsa shundayligicha davom ettirish mumkin emas.
Ijodkor adabiy meros tajribalarini ijodiy rivojlantirishi zarur.

Hozirgi adabiy jarayonning muhim xususiyati milliy mafkuraga tayanishi, ijodkorlarning
turli andozalardan holi ekani, jadid adabiyoti, sho’ro adabiyotidan fargli o’laroq, istiglol davri
adabiyotining maydonga kelishi bilan xarakterlanadi. Hozirgi adabiy jarayonda eski tushunchalar
chilparchin bo’lib, yangicha shakllar, yangicha garashlar yuzaga kelmoqda. Xalgimiz tarixida
muhim rol* o’ynagan Amir Temur, Bobur, Imom Buxoriy, Ho’ja Ahror kabi kishilar hayoti va
ijodiga odilona baho berilmoqda.

Hozirgi davrda yaratilayotgan asarlarda din ahli vakillariga yangicha munosabat
shakllanmoqda. llgari bosmachi deb atalgan milliy istiglol kurashchilariga munosabat 0’zgarmoqgda.

Hozirgi adabiy jarayonda ijodi gatag’on etilgan Cho’lpon, Fitrat, Avloniy singari ijodkorlar
asarlari nashr etilmoqda, o’rganilmoqda.

Tarixiy taraqgiyot davomida adabiyotda sodir bo’layotgan o’zgarishlar xilma-xil bo’lib,
ularni badiiy asarning g’oyaviy-tematik mazmunida aniq sezish mumkin. Chunonchi, har bir davr



badiiy adabiyotda o0’z izini qoldiradi, to’g’rirog’i har bir davrning adabiyot oldiga go’yadigan
talablari tematikasi bo’ladi.

Badiiy adabiyotda g’oyaviy-tematik mazmunning doimo o’zgarib turishi va Kkishilik
jamiyatining madaniy taraqgiyoti natijasida badiiy tasvirlash usullari ham, vositalari ham o’zgarib
boradi. Shuning uchun ham badiiy adabiyotda xilma-xil turlar, janrlar, turli usullar, ogimlar,
yo‘nalishlar klassisizm, sentimentalizm, romantizm realizm va boshgalar), turli metodlar (hayotni
aks ettirish prinsiplari) paydo bo’ladi. Badiiy nutgni ayrim usullari yangilanadi, yangi leksika, she‘r
tuzilishining yangi formalari yaratiladi.

Demak, adabiy jarayon, asosan ikki yo‘nalish bo’yicha davom etadi. Birinchidan, badiiy
asarlarning g’oyaviy-tematik mazmuni o’zgarib turadi, ikkinchidan, shunga muvofiq, badiiy tasvir
usullari ham yangilanadi.

Hozirgi adabiy jarayon kursining magsadi talabalarni istiglol yillari adabiy hayotida ro’y
berayotgan yangiliklardan xabardor gilish, eng so’nggi badiiy asarlarni muntazam o’qib borishga
o’rgatish hisoblanadi. Shunday bo’lsada, kursda hozirgi adabiy jarayonni XXI asr insoniyat badiiy
tafakkuridagi so’z san‘atining eng go’zal an‘analaridan, samarador tamoyillaridan uzib olgan holda
emas, balki uzviy alogadorlikda, bog’liglikda talgin etiladi.

Mazkur kurs *“Adabiyotshunoslikka kirish”, “O’zbek mumtoz adabiyoti tarixi”, “Yangi
0’zbek adabiyoti” kabi fanlar bilan bog’liq holda o’rgatiladi.

Adabiy tanqid hozirgi adabiy jarayon bilan hamnafaslikda shiddat bilan rivojlanib
borayotganligini yaratilayotgan ilmiy risolalar, adabiy tanqgidiy magolalar, adabiy portretlar va
tadgiqotlar orgali ko’rishimiz mumkin. Hozirgi o’zbek she‘riyati, nasri va dramaturgiyasining
taraqqiyot tendensiyalari, yetakchi tamoyillari gator 0’zbek munaqgidlari tomonidan har tomonlama
chuqur o’rganilayotganligini Umarali Normatov, Baxtiyor Nazarov, Norboy Xudoyberganov,
Abdug’afur Rasulov, Qozogboy Yo‘ldoshev singari olimlarning yaratgan qator risolalari orgali
kuzatamiz.

Ustoz munaqgidlardan Ozod Sharafiddinovning «ljodni anglash baxti» (2004), «Dovondagi
o’ylar» (2004) kabi risolalari; professor Umarali Normatovning «Qodiriy bog’i» (1994), «Qahhorni
anglash mashagqati» (2000), «Umidbahsh tamoyillar» (2001), professor A.Rasulovning «Tanqid,
talgin, baholash» (2006), «lImu g’aribani qo’msab» (1998), «Iste*dod va e‘tigod» (2000); professor
Bahodir Sarimsogovning «Badiiylik asoslari va mezonlari» (2004); I.Hagqulovning «Badiiy so’z
shukuhi», «Zanjirband Sher goshida», «She‘riyat — ruhiy munosabat», «Tasavvuf va she‘riyat»,
«Abadiyat farzandlari», «Irfon va idrok», «Tasavvuf saboglari», «/Ahmad Yassaviy», «Kim nimaga
tayanadi» (2006) kabi gator ilmiy risolalari mustaqillik davrida yaratildi. Adabiyotshunos olimlar
N.Rahimjonov, B.Karimov, I.Mirzaev, S.Sodigov, A.Ulug’ov ham hozirgi adabiy jarayonning
dolzarb muammolarini o’rganuvchi ilmiy tadgigot ishlari, monografiya, adabiy tangidiy magolalari
bilan hozirgi o’zbek tangidchiligi ravnagiga hissa go’shib kelayotir. Xususan, adabiyotshunos
I.G’aniev «Fitrat va fitratshunoslik» masalalarini o’rganib, bu sohada sezilarli natijalarga
erishayotgan bo’lsa, olim D.Quronov Cho’lponning poetik mahoratini o’rganuvchi fundamental
tadgiqotlarini yaratdi; 1.Mirzaev «Hozirgi 0’zbek prozasida yangi badiiy tafakkur va taraqgiyot
tamoyillari» (1991); A.Rahimov «O’zbek romani poetikasi» (1993); H.Boltaboev «XX asr boshlari
0’zbek adabiyotshunosligi va Fitratning ilmiy merosi» (1996); S.Sodigov «Abdulla Qahhor ijodi va
adabiy tanqgid» (1997); B.Yo‘ldoshev «O’zbek adabiyotshunosligi va adabiy tangidchiligida uslub
va mahorat muammolari» (2000); B.Karimov «XX asr o’zbek adabiyotshunosligida talgin
muammosi» (2002) kabi yirik tadgiqot ishlarini yaratdilar.

Hozirgi adabiy tangid diqgat markazida yozuvchi shaxsi va ijodkorning burchi masalalari
tahlil gilinmogda. Respublika matbuotida Erkin Vohidov, Abdulla Oripov, Xurshid
Do’stmuhammad, Pirimqul Qodirov, Nazar Eshonqul, Bahrom Ro’zimuhammad, Islom Hamro kabi
ijodkorlar hozirgi adabiy jarayonda yuz berayotgan bahslarda ishtirok etib, 0’z mulohazalarini
bildirganliklari quvonarli holdir. «O’zbekiston adabiyoti va san‘ati» gazetasi sahifalarida muntazam
ravishda yoshlar she‘riyati, nasri muammolari, hozirgi 0’zbek hikoya va qissalariga xos uslubiy
yo‘nalishlar to’g’risida «Davra suhbatlari» o’tkazildiki, bunday bahslar natijasida hozirgi adabiy
jarayon muammolari u yoki bu darajada tahlil gilindi, xulosalar chiqarildi.



Professor Umarali Normatov tomonidan yaratilgan «Umidbahsh tamoyillar» nomli ilmiy va
adabiy tanqidiy risolada 0’zbek nasriga xos 0’sish-o0’zgarishlar chuqur tahlil gilingan.

Xurshid Do’stmuhammad adabiy jamoatchilik diggatini ijodkor shaxsiga, uning bugungi
jamiyatimizda tutgan o’rniga, mavgeiga garatganligi bejiz emas. Islom Hamro esa zamonamiz
gahramonlari obrazlari publisistik asarlarda, ocherklarda haqgoniy, hayotiy bo’lishi, «soxta
pafoslarga o’ralmay» tirik insonlarday tasvirlanishi, ularning ichki dunyosi, ruhiyati teran badiiy
tahlildan o’tkazilishi zarurligini o’rinli ta‘kidlagan edi.

Yaxshi bilamizki, adabiy tangidning taqriz, adabiy sharh, adabiy biografik ocherk, adabiy
portret, badia, muammoli maqola singari janrlari mavjud. Ayni chog’da, tangidda gadimdan uchta
uslubiy yo‘nalish bo’lgan: falsafiy, ilmiy publisistik va shoirona. Bugungi kunda ana shu barcha
uslubiy yo*nalishlar 0’zbek tanqidchiligi tevaragida adabiy jarayonning muhim muammolarini tahlil
va talqgin gilishga yo‘naltirilganligi bilan diggatga sazovor.

Taniqgli tangidchi, professor Norboy Hudoyberganov mustaqillik davri o’zbek adabiyoti,
xususan, tangidchiligi taragqiyoti bilan bog’lig muammolarni tahlil qgilib: «Tangidchi hech gachon
yozuvchi va badiiy ijod saviyasini oshirishga qodir emas, bunday vazifani bajarishga safarbar
etilmaydi, fagat ta‘sir ko’rsatishi mumkin», - degan fikrni ilgari surib, mustaqillik davri o’zbek
tanqgidchiligining adabiy jarayonga, badiiy ijod ravnagiga ta‘siri sezilarli darajada emasligini
kuyunib yozadi. Bugungi adabiy tangid «har yili bir necha yuzlab emas, minglab she‘rlaru
dostonlar, hikoyalar, gissalar, hatto romanlarni do’ndirib, ularning aksariyatini ham poytaxtdagi
ham viloyatlardagi nashriyotlarda; shuningdek, hozir respublikamizda chigayotgan sakkiz yuzga
yaqin gazetalar, jurnallarda chop etiyotgani-yu, pirovardida bu boradagi sifatni emas, fagat sonu
miqgdorni rivojlantirayotgani...» kabi salbiy holatga ta‘sir ko’rsata olayaptimi? — degan hagli savolni
ko’ndalang qo’yib, bu borada jiddiy mulohaza yuritish vaqti allagachon yetganligini to’g’ri
ta‘kidlaydil.

Shunga garamay, adabiy tangid adabiy jarayon muammolarin baholi qudrat tadgiqu tahlil
gilishga intilib kelayotganligini O’zAS gazetasining 2005 yil may sonidagi, «Jahon adabiyoti»
jurnali sahifalarida 2005-2006 yillarda bo’lib 0’tgan bahs-munozaralar misolida kuzatish mumkin.

Hozirgi 0’zbek nasri bilan bog’lig muammolarni tahlil gilib munagqgid Umarali Normatov
quyidagi garashlarini bayon qildi: «Hozirgi nasrimiz rivoji bilan bog’liqg munozarali masalalar ko’p.
Aynigsa, nasrdagi an‘anaviylik va modernizm muammosi qizg’in tortishuvlarga asos bo’Imoqda.
So’nggi yillarda prozaga bag’ishlangan birorta muhokama, davra suhbatlarida bu mavzu chetlab
o’tilganini bilmayman... Shunisi quvonarliki, bu bahs-munozaralarda mustabid tuzum davrida
bo’lgani kabi masalaga g’oyaviy-siyosiy tus berish hollari yo‘q endi! Badiiy asar gimmati gaysi
yo‘nalish — an‘anaviy yoki modernizm shaklida yaratilganida emas, balki u chinakam san‘at
namunasi darajasiga ko’tarilgan yoki ko’tarilmaganligi bilan belgilanadi... An‘anaviy realizm
imkoniyatlari hali tugagan emas, qolaversa, realizm hududlari cheksiz, uning bag’ri jamiki
yangiliklarga, dadil izlanishlarga keng ochig»®.

Yugqoridagi fikrlardan ma‘lum bo’layotirki, istiglol davri o’zbek tangidchiligida badiiy
asarlarning san‘at asari sifatidagi qgadr-gimmatini yuksaltirish; ijodkorlarning bu boradagi
mas‘uliyatlarini oshirish; realizm bag’rida unib o’sayotgan yangi yo‘nalishdagi uslubiy izlanishlarni
haqgoniy tahlilu tadgiq qilib, qo’llab-quvvatlash; o’zbek she‘riyati va nasriga xos yangilanish
jarayonlarini tahlil gilib, yaratilayotgan asarlarning fazilatlari bilan bir gatorda kamchiliklarini ham
yoritish tendensiyasi yetakchilik gilmogda®. Ayni chog’da 0’zbek munaqgidlari yosh iste‘dodlarni
asrab-avaylash, uslubining takomillashuviga ta‘sir ko’rsatayotgan ijobiy va salbiy holatlarni ham
haqgoniy va asosli tarzda ochib berayotirlarki, bu ham hozirgi adabiy jarayon va butun o’zbek
adabiyoti ravnagiga 0’z ta‘sirini 0’tkazmogqda.

Tayanch iboralar
filologiya tushunchasi

1. Xudoyberganov N. Mehru-muhabbat yo’llarida. —T., Yangi asr avlodi, 2001. 30-31-betlar.
! Normatov U. Umidbaxsh tamoyillar. —T., Ma‘naviyat. 2000. 62-66-betlar.
2 Qozogboy Yo’ldoshev. Yoniq so’z. Adabiy o’ylar. —T., Yangi asr avlodi. 2006.
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jarayon tushunchasi

adabiy jarayon

ijodiy jarayon

hozirgi adabiy jarayon

Savol va topshiriglar

. Hozirgi adabiy jarayon va ijodiy jarayon hagida o’z fikringizni bildiring.
. Hozirgi adabiy jarayonda faol ishtirok etayottan ijodkorlardan kimlarni bilasiz?
. Hozirgi adabiy jarayonning magsad va vazifalari.

WN -

ADABIYOTLAR RO’YXATI
. Karimov |.A. O’zbekiston buyuk kelajak sari. T., “O’zbekiston”, 1999 y.
. Komilov N. Tafakkur karvonlari. T., “Ma‘naviyat”, 1999 y.
. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. T., “O’qgituvchi”, 1980 y.
. Valixonov B. O’zbek adabiyoti tarixi. T., “O’zbekiston”, 1993 y.
. Boboyev T. Adabiyotshunoslikka kirish. T., “O’qituvchi”, 1980 y.
. Sharafiddinov O. Sardaftar sahifalari. T., “Yozuvchi”, 1999 y.
. “O’zbekiston adabiyoti va san‘ati” gazetasi, 2001 yil 20 apr.
. Adabiyotimizning yarim asri. T., Badiiy adabiyot nashriyoti 1968 vy.
. Adabiyotimizning yarim asri. Ikkinchi kitob. T., Adabiyot va san*at nashriyoti. 1975 yil.
0. Hayot ko’zgusi. T., Adabiyot va san‘at nashriyoti, 1994 vy.

P OoO~NOoO Ok, WN P

MAVZU: ENG YANGI ADABIY JARAYONDA FALSAFIY QARASHLARNING AKS
ETISHI YOHUD ADABIY METODNI IZLASH YO‘LIDA
(2 soat)
REJA:
1. Istiglol davri adabiyotidagi yangi tendensiyalar.
2. Modern adabiyoti.
3. Adabiy bahslar hagida

Sinergetika — borligni, insonni, moddiy va ma‘naviy giymatlarni yaxlitlikda o’rganishni
tagozo etadi.

Postmoderizm nima? Hamonki kechagi o’tmishni inkor etish mumkin emas ekan, u hagda
kesatiqg, piching, har xil g’ayritabiiy hollarda asar yaratiladi. Misol tarigasida Murod Muhammad
Do’stning “Lolazor”, Erkin A‘zamning “Otoyining tug’ilgan yili”, Sharof Boshbekovning “Temir
xotin” asarini olish mumkin.

Sinergetika — tizimning nochiziq, tartibsiz tabiati. Tartibsiz tabiat (xaos) yemirilishi,
buzilishi holatida 0’zini-0’zi tuzish (gayta tiklash)dir.

Haqiqiy she‘riyat sinergetikaga o’xshaydi. Aynigsa, bu narsa sonetda ko’rinadi. Sonet 14
misra she‘r: uning intihosida bosh gap fikr aytiladi. Mana, bir sonetdan namuna:

Shoir hamma vagt ham erkin va uysiz,

Vaqtning gonunlari unga hokimmas,

Xudoning qudrati eng baxtli nafas

Suv, havo, shoirni yaratdi tuyqus.

Sidirar galbiga insa gatra g’am,

Yuksaklarga chorlar hayrat ma‘vosi.

(Desanka Maksimovich — XX asr serb adabiyoti).

Shoir — oddiy odam emas. U xudoning sevgan bandasi, yurib turgan mo’‘jiza, go’zallik.

Haqiqiy poeziya zinhor eskirmaydi. U doimo hozirgi adabiy jarayonning namunasi sifatida
ko’zga yargirab tashlanaveradi. Rus shoiri Boris Pasternak (1890-1960). U umri davomida, ijodi
jarayonida shoirlik sharafiga zinhor xiyonat gilmadi. Pasternak umr bo’yi haqiqiy ziyoli bo’lib
goldi. Qalbidagi tuyg’u, kayfiyatlarni aks ettirdi. Pasternak 1958 yilda “Doktor Jivago” romanini
yozdi. Bu asari uchun u Sho’rolar hukumati, komfirga rahbarlari g’azabiga uchradi. Olomon unga
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garshi kurash boshladi. Shu paytda u “Nobel* mukofoti” she‘rini yozdi.
Kunim bitdi - yo‘lin yo‘qotgan
Yirtgich kabi yozg’irdim nolon.
Tinmay urho solib har yogdan
Meni o’rab kelar olomon.

Ne gabihlik gildim, aytingiz,
Ne ish gildim men razil, tuban?
Yo dunyoni yig’latganimmi
Tuggan yerim nafosatidan?

Shoirlik ezgu ruhdir. Shoir Usmon Azim shoirlik qoidasini gqonuniyatlarini mana bunday
ifodalaydi:
Agar giynalsang.
Ushbu satrlarni 0’qi:
Umr - fagat togat,
Umr - fagat togat,
Umr - fagat togatdir...
Agar nochor golsang.
Ushbu satrlarni 0’qi:
Yashash - bu jasorat
Yashash - bu jasorat
Yashash - bu jasoratdir...

Agar xiyonat boshingga tushsa,
Ushbu satrlarni 0’qi:
She‘riyat — bu mardlik
She‘riyat — bu mardlik
She‘riyat — bu mardlikdir...
Agar yolg’iz golsang.
Ushbu satrlarni 0’qi:
Men bilan olloh bor,
Men bilan olloh bor,
Men bilan olloh bordir...

Shavkat Rahmon hozirgi adabiy jarayonning o’tli bulbullaridan biri, Shavkat ajoyib shoir
edi. U fagat 47 yil umr ko’rdi (1950-1996 vyillar). Uning oxirgi she‘rlarida mung, insoniy gayg’u
aks etgan:

Nodirajon, Shoirajon,

Tanam gimir etmaydi,

Olis-olis vohalardan

Tog’larimni chagiring,

osmon to’la havolar

Fagat menga yetmaydi...

U “Munojot” she‘rida mana bunday yozadi. Darvoge, Rauf Parfi ham “Munojot” she‘rini
yozgan. Munojotda fagat yaratganga qgarata yurak so’zlari aytiladi:

Bu dunyo nimadir?

Barini ko’rdim.

Sultonu gadoning gahrini ko’rdim,

G’azzoliy sig’magan tuban olamda.

Shaytondan to’ralgan g’ayirni ko’rdim.
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Hozirgi 0’zbek poeziyasida Erkin Vohidov, Abdulla Oripov Halima Xudoyberdieva, Omon
Matjon, Miraziz A‘zam, O’ktam A‘zam singari shoirlar ijod etmoqgdalar. Har bir shoir she‘riyat
mazmunini boyitishga, sehrini oshirishga imkoniyati gadar xizmat gilmoqgda. She‘riyat — nafosat,
go’zallik. She‘riyat — shoir galbining ko’zgusi. She‘riyat — hayot moxiyatini tiniq ko’rmoq, shoirona
idrok etmogq, anig-tiniq ifodalamoq. She‘riyat — yashash uchun kurashning ko’rinishi.

Jahon adabiyotiga xos «modernizm» va syurrealizm hagida so’z yuritib, adabiyotshunos
Andre Bretona quyidagilarni alohida ta‘kidlaydi: «Uning magsadi og’zaki, yozma yoki istagan
boshga bir yo‘l bilan fikrning real amal qilishini ifodalashdir. Syurrealizm muayyan assosiativ
shakllarning oliy realligiga ishonishga asoslanadi. Syurrealizmga gadar bu shakllarga beparvo garab
kelishgan. Syurrealizm xayolotning qudratiga, fikrning beg’araz o’yiniga, ishonchiga tayanadi. U
boshga har ganday psixik mexanizmlarni uzil-kesil barbod gilib, hayotning asosiy muammolarini
hal gilishda ularning o’rnini egallashga intiladi»!.

«Demak, - deb yozadi professor, Hakimjon Karimov Andre Bretona garashlariga tayanib: -
syurrealistlar aglga suyanadi, uning qudrati bilan ish ko’radi. Chunki agl kuchigina odam va olam
mohiyatini to’g’ri anglashga imkon beradi. Modernizmning yo‘nalishi va magsadi ham shunda»?.

Shoir Bahrom Ro’zimuhammad esa masala mohiyatiga yanada chuqurroq Kirib borib,
modernizmni realizmga qarshi qo’yib bo’lmasligini asosli tarzda ta‘kidlaydi: «Modernizmni
realizmga garshi qo’yib bo’lmaydi. Modernizmga realizm suvratidagi sosrealizm ogimigina garshi
go’yilgan. Endilikda asta-sekin adabiyot siyosatdan holi bo’Imogda. Chunonchi, adabiyotning 0’z
«siyosati» mavjud. Adabiyot inson ruhiy olami uzra siyosat yurgizadi, ruh olamidagi jismlar orasida
intizom o’rnatadi, gadim-gadimdan shunday bo’lib kelgan. So’fiylarning ko’ngil parvarishi
ta‘limoti bejiz kun tartibiga chigmagan, bir mahallar. Biz shu yo‘ldan yurmog’imiz lozim. Bu yo‘l
ma‘naviyatimizni yuksaklikka olib chigadi, bu yo‘l millatimiz yuragini, shargona kechinmalarini
bobolarimiz ma‘naviyatiga omuhta etgan holda jahon ilm ahliga ko’z-ko’z giladi»®.

Darhagigat, shoir ta‘kidlaganidek, inson ruhiy holatini taftish etuvchi, uning o’zligini,
«men»ini kashf etishga garatilgan va bugungi kunda modern adabiyoti deb nomlanayotgan uslubiy
yo‘nalish Shargning ulkan tafakkur qudrati bilan yaratilganligiga ishonch hosil gilamiz.

Bu hagda yozuvchi Nazar Eshonqul fikr bildirar ekan, xalgimizning gadimiy ijod
namunalarini yuqori baholab: «Turkiy xalglar asotir va eposining ta‘sir ko’lami shu darajada
kengki, biz hatto buni tasavvur ham gilolmaymiz. Agar biz ana shu merosni o’zlashtira olsak, G’arb
adabiyoti nimadan iborat ekanligini ham tezda tushunib yetamiz»?*, - deydi.

Tanigli munaqqid va olim A.Rasulov esa so’nggi yillar 0’zbek poeziyasining biz tahlil gilgan
tamoyillari hagida so’z yuritib, shunday deydi: «so’nggi yillar 0’zbek poeziyasida insonning o’zini-
0’zi anglash muammosi jiddiy talgin etilmoqda. Inson ruhiyatidagi hayot, ziddiyat, falsafiy-ruhoniy
talgin hech kimni befarg goldirmaydi. Abdulla Oripovning «Bir garasam» she‘rida ham 0’zini-0’zi
anglash, ruhiy holat, ichki kurash aks etadiki, u asarning umribogiyligini ta‘minlagan...

O’zbek adabiyotida «men» - «yaratgan hamma narsamiz» gatlami yohud inson farzandining
tabiat va jamiyat bag’riga to’la kirib borishi, «men» - «koinot» gatlami yoki ilmiy-diniy-falsafiy
garashlarni yaxlitlikda aks ettirgan murakkab asarlar hali ko’p emas... Rauf Parfi, Abduvali
Qutbiddin, Faxriyor singari shoirlar asarlarida tarixiy nomlar, asarlar, diniy tarigatlarga ishoralar
borki, ularni 0’zlashtirish uchun ma‘lum tayyorgarlik bosgichini 0’tash joiz»2.

Ayni fikrni bugungi o’zbek she‘riyatining «modern» yo‘nalishida ijod gilayotgan barcha
shoirlar asarlariga tadbiq etish mumkin, deb o’ylaymiz. Chunki bunday uslubdagi she‘rlar
kitobxondan she‘rshunoslik ilmini va muayyan adabiy tayyorgarlikni talab etishi anig. Zotan,
she‘rni har bir kitobxon 0’z ko’ngli, his-tuyg’ulari va tafakkur tarziga monand his gilib anglaydi.

Hozirgi 0’zbek she‘riyati namunalarini tahlil gilib, quyidagi xulosalarga kelish mumkin:

L Andre Bretona. Syurrealizm manifesti // Jahon adabiyoti. — 2000 y. 5-son. 179-bet.
2 H.Karimov. Istiglol davri she’riyai. 42-bet.

3 B.Ro’zimuhammad. Nazariyaga befarq qarayapmizmi? // O’zAS. -2001y. 7 dekabr.
! Nazar Eshonqul. Yoshlar nasri 0’z yo’lidan boradi // O’zAS. — 2000 y. 4 avgust.

2 A Rasulov. Tangid, talgin, baholash. —T.: Fan. 2006 y. 105-106-betlar.

11



- mustaqillik davri 0’zbek she‘riyati timsolida sirli-sehrli va rang-barang inson olamini shoir
yoki lirik gahramon ganday anglayotganligini tasvirlashdan betakror inson dunyosining turfa
holatlarini 0’z idroklari-yu his-tuyg’ulariga tayanib, ko’ngillariga o’zlari yo‘l topishlariga undash,
insonni anglashga intilishdan uning qalbini 0’ziga anglatish tomon gadam tashlanganligini
ko’rsatuvchi yo‘nalish paydo bo’lganligidan dalolat beradi. Hozirgi o’zbek she‘riyatiga xos bu
tendensiya ganday ijodiy-estetik tamoyillarda 0’z aksini topmoqda?

O’zbek shoirlarining 0’zbek klassik she‘riyati va xalq og’zaki ijodiga xos an‘analarni davom
ettirib, poetik nutq xususiyatlaridan mohirona foydalanib, ijtimoiy-falsafiy ma‘no tashuvchi badiiy
umumlashmalarni yaratishga intilishlarida ko’rinadi;

- zamondoshimiz ongida, xayoloti, ruhiyatida sodir bo’layotgan jarayonlarni bor ko’lami va
turfa ranglari bilan tasvirlash tendensiyasi yozuvchilarga inson ongi va dunyosining betakror,
ziddiyatli holatlarini hayotning o’zidagi kabi tabiiyligi bilan badiiy gavdalantirish imkonini
berayotganligini ko’rsatadi;

- shoirlar favqulodda yaratilgan ifodalar orgali ramziy obrazlarni kitobxon ko’z o’ngida
jonlantirishga erishib, poetik g’oyani to’lagonli anglatishga muvaffaq bo’layotirlarki, bu xususiyat
hozirgi 0’zbek she‘riyatiga xos tendensiya sifatida o’rganilishi lozim. Ranglarni ramzlashtirish
hozirgi 0’zbek adabiyotida 0’ziga xos an‘ana tarzida davom etmoqda, badiiy-estetik tamoyil
sifatida yashamoqda;

- 0’zbek she‘riyatida islom asotirlari va g’oyalari bilan sug’orilgan she‘rlar paydo bo’ldi.
Hozirgi o’zbek she‘riyatiga xos tamoyillardan yana biri shoirlarning poetik nutgning xitob,
murojaat kabi shakllaridan, so’z takrori, ritorik so’roq kabi unsurlardan foydalanib, olamni uning
bir bo’lagi bo’lmish inson dunyosini poklash orgali munavvar etish hagidagi dunyo olimlari,
faylasuf-u shoirlari garashlariga hamohanglikda yaratilayotgan poetik g’oyalari, betakror
tashbehlarga yuklangan salmoqli fikr va tuyg’ulardan anglashilishini alohida ta‘kidlaymiz;

- mustaqillik davri o’zbek she‘riyatiga xos xususiyat: ruhiy tahlilning teranligi; asarga xos
poetik tafakkur tarzining serohangligi; vogealarning an‘anaviy realistik asarlardan fargli hayotiy
manzaralarda gavdalantirish; hodisalar, kechinmalar «men» orgali his gilinishi yangilik sifatida
gabul gilindi, bahs munozaralarga sabab bo’ldi. Bu xususiyat realistik tasvir uslubi bag’rida yuzaga
kelgan «yangilik» sifatida e‘tirof etilayotgan «o0’zbek modern she‘riyati» alohida va 0’ziga xo0s
estetik tamoyil sifatida yuzaga kelganligi hamda rivojlanayotganligini asoslaydi.

Keyingi yillarda modernizm va absurd adabiyot hagidagi bahs-munozaralar avj oldi.
Modern — yangilik degani bo’lsa, har ganday badiiy asar mazmun-mohiyatiga ko’ra yangilik
bo’lishi kerak. Binobarin, u modern degan yorligga muhtoj emas. Agarda bu atama g’arbdagi
muayyan ogimga nisbatan qo’llanayotgan bo’lsa, 0’zbek adabiyotida bu narsa bor-yo*qgligini o’ylab
ko’rish lozim bo’ladi. Ma‘nisizlikdan ma‘ni gidiradigan absurd adabiyoti esa islom dinining
hayotsevarlik g’oyalari bilan yo*g’rilgan Sharg so’z san‘ati uchun yot.

Ba‘zi bir izlanishlarni hisobga olmaganda, bizda modern va absurd adabiyot mavjudligi
to’g’risida ayyuhannos solishga hali erta. o’tmishni goralab, sovet davrini fosh gilib yozilgan
asarlarni absurd sifatida baholash — absurd adabiyotini borib turgan darajada jo’n tushunishdan
boshga narsa emas. Pirimqul Qodirovning «O’zbekiston adabiyoti va san‘ati» haftanomasida
bosilgan «Ma‘naviyat, modernizm va absurd» (2004, 26 mart) maqgolasidan ma‘lum bo’lishicha,
yangicha yo‘nalishda ijod gilayotgan shoiru yozuvchilarning ko’pi hali modernizm va absurd
adabiyotini yetarlicha o’zlashtirib olgan emas. Modern sifatida baholanayotgan she‘rlarning ko’pi
modern emasligi — buning isboti. Har ganday shakliy o’zgachalik modern bo’lavermaydi-ku?
Xususan, yosh shoirlarning izlanishlarini sinchiklab kuzatsangiz, ular yangilik sifatida tagdim
etayotgan usullar, badiiy-tasviriy vositalarning ko’pi gadim turkiy adabiyot va mumtoz
she‘riyatimizda mavjudligini ko’ramiz.

«Modernda hatto harflarga alohida e‘tibor beriladi», — deb yozadi Bahrom
Ro’zimuhammad (B.Ro’zimuhammad. Dunyo boychechak rangida «o’zAS», 2000, 15 dekabr*). Bu
xususiyat nafagat modern she‘rlar, umuman she‘riyatga xo0s. Mumtoz Sharq she‘riyatidan bunga
xohlagancha misol keltirish mumkin. Binobarin, yangi she‘riyatning ildizlarini fagat g’arbdan emas,
balki Shargdan ham izlash kerak. Aytaylik, alliterasiya turkiy she‘riyatning tamal toshini qo’ygan
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bo’lsa, tajnis unda maromiga yetkazib ishlangan; anafora ham, harf o’yinlari ham, so’zlarning turli
girralaridan foydalanish ham — Sharq she‘riyatining yetakchi xususiyatlaridan. Ma‘lum bo’ladiki,
bu narsalarni yosh shoirlariiig badiiy kashfiyoti emas, balki an‘ananing yangicha shaklda gayta
tug’ilishi yoki davom etishi deb baholash kerak -bu bilan zamonaviy she‘riyatning gadri pasayib,
shoirlariing obro’si to’kilib golmaydi. Zero, har ganday yangilik aslida eskilikning takrori
ekanligini unutmagan ma‘qul.

Rasul Hamzatov aytadi: «... men uchun sevimli bo’lgan adabiy maktablar va ogimlar yo‘q.
Men uchun ardogli bo’lgan adiblar, san‘atkorlar, 0’z ishining ustalari bor, xolos. Ular asarlari,
ishlari men uchun ibrat» (R. Hamzatov. Shoir — dunyo sirlarini ochuvchi // «O’zAS», 1993, 17
sentyabr‘). R. Hamzatov-ku an‘anaviy yo‘lda ijod gilgan, lekin yangicha, hozirgi nugtai nazardan
garaganda, moderncha ijod gilayotgan yozuvchi Nazar Eshonqul ham: «Men atamalarni tan
olmayman, so’z san‘atini tan olaman. Hazrat Navoiy zavq bergani kabi, bizning tasavvurimizda
modernchi bo’lgan Kafka, Kamyu, Bekketlar ham menga san‘at nuqtai nazaridan zavq beradi», —
deydi va yana qo’shib go’yadi: «Menga atamalarning muglaqo qizig’i yo‘q. Atamalar
adabiyotshunoslar uchun kerak, bir-birlari bilan bahslashib turishlari uchun» (N.Eshonqul. Samoviy
zavq lazzati // «0’zAS», 2003, 14 fevral®).

Taraqgiyot ingilobiy yo‘l bilan emas, balki tadrijiy ravishda bo’lishini bugungi kunda butun
dunyo tan olib turibdi. Chunki ingiloblar o’zining vayronagarchilik xususiyati bilan jamiyat
taraqgiyotini aslida bir iecha o’n vyillar orgaga surib yuboradi. Adabiyotda ham, menimcha, tadrijiy
rivojlanish yo‘lidan borgan ma‘qul. Yangi adabiyot yarataman, deb o’tmish so’z san‘atini inkor
gilish, gadimdan davom etib kelayotgan an‘analarni mensimaslik yaxshilikka olib kelmaydi.
Qolaversa, hech narsa yo’q yerdan paydo bo’Imaydi — xoxlasa-xohlamasa, modernizm ham o’sha
asriy tajribalar mahsuli. Shunday ekan, an‘anaviy janr va uslublarga go’r gazish emas, balki an‘ana
bagrida yaxshilik gilish orgali adabiyotga yangi nafas bag’ishlab turish kerak. So’z san‘ati shu
tarzda rivojlanadi. An‘anaviy adabiyot bor imkoniyatlarini namoyon etib bo’ldi, degan kishi xato
giladi — uning ham hali ochilmagan girralari, kashf etilmagan qo’riglari ko’p. Hammasi iste‘dodga
bog’liq. Aytaylik, Abdulla Oripov an‘anaviy yo‘lda ijod qilib ko’tarilgan cho’qgiga zamonaviy
modern shoirlardan birortasi yaginlasholgani yo*‘q va yaginlasholmasa ham kerak. Adabiyotni har
turli ogimlar emas, iste*dodlar yangilaydi va rivojlantiradi.

Xullas, ham adabiyot nazariyasi mutaxassisi, ham mazkur bahs-munozaralarning faol
ishtirokchisi sifatida modern va absurd tushunchalariga oydinlik kiritib, bu boradagi adabiyotshunos
olimlar B.Sarimsoqgov, E.Ochilovlarning “O’zbek tili va adabiyoti” jurnalida berilgan suhbati
quyidagicha. E.Ochilov: Siz absurd adabiyoti xususidagi bahslarga keskin munosabat bildirdingiz.
Natijada ko’pchilik sizga qarshi e‘tirozlar bildira boshladi. Ularning aks sadosini haligacha
eshitayapmiz. Chunonchi, U.Normatov B.Sarimsoqov modernizm, anigrog’i, absurd va
ekzistensializm adabiyotini tangid gilishda hatto Sho’ro davrining eng jangari munaqgidlarini ham
yo‘lda qgoldirib ketdi», — deb yozadi (U.Normatov, U.Hamdam. Dunyoni yangicha ko’rish ehtiyoji
Il «Jahon adabiyoti», 2002 y, 12-son, 146-bet). Olimning e‘tiroficha, sizning «absurd va
ekzistensializimga bergan baho»igiz «o’ta munozarali» (0’sha yerda, 147-bet). A.Qosimov va
I.Xojalievlar esa «Absurd asar ma‘naviy-axlogiy konsepsiyasiz, muayyan g’oya tashimaydigan,
hayotga logayd va ma‘nisiz munosabatni ifodalaydi. Bu uning belgilovchi mezoni», — degan
fikrlaringizga qgarshi chigshidi (A.Qosimov. I.Xojaliev. Ayrim xulosalar munozarali // «0’zAS»,
2003, 21 fevral®). 0’zingiz bu hagda nima deysiz?

Ko’pchilik  «modern» va «modernizm» terminlarining  mohiyatini  tushunmay
yozmogdalar. Tushunmay yozayotganlar bilan tortishib o’tirish esa, esayotgan shamolga pichirlab
gap aytishga o’xshaydi. Holbuki, «modern» so’ziga asoslangan «modernizm» termini vogelikka
estetik munosabat bildiruvchi o’ndan ortiq adabiy ogimlarning yig’indisini anglatadi. Shu bois
zamonaviy, yangi ma‘nolarini bildiruvchi «modern» so’zining «modernizm»ga muglago alogasi
yo‘q.

Modern har ganday zamonaviy asarga nisbatan qo’llasa bo’ladigan atama. Ammo har
ganday modern modernizm deb atash mumkin emas. Masalan, bugungi she‘riyatda verlibr, ya‘ni
erkin she‘r yetakchilik mavqgeini egallamogda, ammo bunday she‘riy shakl modernizm degani
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emas. O’zlarini modernist deb hisoblovchi shoirlarning aksariyati mustaqil estetik konsepsayaga
ega emas, ammo ulardan biri o’zini avangardizm vakli, yana boshqasi esa syurrealizm vakili
hisoblashmoqda. Holbuki, ular modernizm tarkibidagi bu ogimchalarning g’oyaviy-estetik
prinsiplariga e‘tibor bermagan holda, ushbu nomlarga ergashmoqdalar.

Aslida g’arb modernizmi realizmga garshi yo‘nalish sifatida maydonga chiqdi. Biroq
modernizm adabiy ogimchalar sifatida qolib ketdi, u adabiy yo‘nalish magomini ola olmadi.
Modernizm tarafdorlarining garashlaricha, realizm o0’z ijodiy imkoniyatlarni sarflab bo’lgan va bu
yo‘nalish badiiy ijodga endilikda hech narsa bera olmas emish. VVaholanki, hozir ham, bundan keyin
ham eng sara, insonga huzur baxsh etuvchi nodir asarlarni realistik ijod tipi borayotibdi. Chunki
realizm badiiy ijodga ham tarixiy yondashuv, ham ruhiy tasvir va tahlilni olib kirdi. Ana shu
prinsiplar esa hamma vaqt badiiy ijod mahsulidan gonigish hissini tug’diradi.

Umuman, modern zamonaviy adabiyot hamma vaqgt bo’lgan va bo’lishi kerak, ammo
moderinzm adabiy oqim sifatida bizda yo‘q. O’zlarini modernist hisoblayotgan uch-to’rt
ijodkorning esa realistik ijod tipidan farg giluvchi mustaqil estetik konsepsiyasi yo‘q.

Shu o’rinda bir narsani alohida ta‘kidlab o’tshni istar edim. Adabiyotning istigboli, taqdiri
har bir Kishini gizigtirsa kerak. Chunki adabiyotiiig taqdiri, uning kelajagi millat taqdiri demakdir.
Shu ma‘noda men O’zbekiston xalq yozuvchisi Pirimqul Qodirov, Sh.Xolmirzaev,
adabiyotshunoslardan o’zingiz va S. Melilarning matbuotdagi chigishlarini qo’llab-quvvatlayman.
Bu chigishlarda ilmiy prinsipiallik, milliy adabiyot kelajagi hagida gaygurish yotibdi. Haqgiqiy
iste*dod an‘anaviy shaklda ham o’zligini ko’rsata oladi. Juda ham zo’r iste‘dod bo’lsa, yangi-yangi
topilmalarni — an‘ana bo’lib goladigan topilmalarni kashf etadi.

Demak, eng avval «modern» adabiyoti bilan «modernizm» adabiyotini farglab, keyin
bahsga kirishaylik. Bizda modern adabiyoti bor va u hamma vaqgt bo’lgan, ammo modernizm,
ekzistensializm, xususan, absurd adabiyot yo*q va bo’lishi ham mumkin emas. Albatta, ayrim adib-
u shoirlar g’arb modernizmiga taqlid gilib asarlar yozishmoqda, ammo ularning umri chop etilishi
bilan tugamoqda. Menimcha, miyani ortiqcha zo’rigtirib, rang-tussiz, kitobxonga zavq bermaydigan
asarlar yaratish bilan adabiyotdagi taraggiyotni ta‘minlab bo’lmaydi. G’arb boshlab bergan va
bugungi kunda ularning o’zlari tupurib tashlagan narsani tabarruk deb gabul gilish o’ta kulgili,
masxaralidir.

Xulosa shuki, ijodkorni undogq yozmagin — bundog yoz deb chegaralab bo’lmaydi. Uning
erki 0’z qo’lida. Lekin muxlislar oldida, kelajak oldida mas‘ullik hissi har bir ijodkor galbida
yashashi kerak. Yuzta she‘r yozsang-u, lekin she‘rxon xotirasida biror misra muhrlanib golmasa,
loagal biror tuyg’u uning dilidagi dardga malham bo’lmasa, bu - dahshat. Bu talabni, bu
mas‘uliyatni ijodkor his gilmasa, u bilan tortishib o’tirishning muglago hojati yo*q, deb o’ylayman.

Savol va topshiriglar
1. Moderinzm va absurd hagida gapirib bering.
2. Adabiyotda tadrijiy rivojlanish hagida nimalar bilasiz?
3. Adabiyotshunos olim B.Sarimsoqovning garashlari yuzasidan
fikringiz.
4.Adabiyotshunos olim E.Ochilovning garashlari ganday?

Adabiyotlar
D.Quronov. “Adabiyotshunoslikka kirish”, Andijon “Hayot”, 2002 y
O.Sharafiddinov. “ljodni anglash baxti”, T., “Sharqg”, 2004 y
B.Sarimsoqov. “Badiiylik asoslari va mezonlari”, T., 2004 y
S.Sarimsogov. “Adabiyot turlari hagida mulohazalar”, T., “0’zbek tili va adabiyoti”, 1993y, Ne5.
H.Karimov. “Badiiy adabiyotda obraz va obrazlilik”. T., “O’zbekiston”, 1984 vy.
A.Oripov. Tanlangan asarlar Adabiyot va san‘at nashriyoti T., 2000 y.
D.Begimqulov. Ezgulikka chorlovchi she‘riyat. Mulogot jurnali, 1998 y. 3-son.
M.Yusuf. Osmonimga olib ketaman. “Yozuvchi” nashriyoti,T., 1998 y.
E.Vohidov «Muhabbatnoma» T., Adabiyot va san‘at nashriyoti. 1986 yil.
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Tayanch iboralar

ijtimoiy gadriyat
sinergetika
postmodernizm
poeziya

N =

Savol va topshiriglar

=

ljtimoiy gadriyat hagida gapiring.
2. Shavkat va Rauf Parfi she‘rlaridan yodlang.

ADABIYOTLAR RO’YXATI

Sh.Raxmon. "Saylanma". NMK-97.

Jahon adabiyoti. 1- son -1998 vyil, 136 - bet.

Hagigat bayrog’i. T. Adabiyot va san‘at nashriyoti. 1986y.

Hozirgi adabiy jarayon. Ma‘ruzalar matni. T., 2000y. Dos. A.Rasulov

N S

MAVZU: ISTIQLOL VA ADABIYOT.
(2 soat)
RE JA:
1.  Hozirgi adabiy jarayon va adabiyotshunoslik
2. Bugungi tangidchilik hagida
3. Hozirgi adabiy jarayonda tasavvuf ta’limoti

“Tafakkur ozod bo’lmasa, ong va shuur
tazyigdan, qullikdan qutulmasa, inson to’la ozod bo’la
olmaydi”.

I.A.Karimov

Istigol adabiyoti bizdan yangicha yo‘nalish, yangicha ruhdagi mavzularni yoritishni talab
gilmoqgda. Turli xil adabiy tanlovlar, ko’rik-konkurslar o’tkazilmoqgda. Masalan, istiglol, yangi davr,
yangi gahramon ko’rik tanlovini oladigan bo’lsak, unda konkursga yozuvchi va jurnalistlarni,
ijodkor ziyolilarni Vatanimiz mustaqilligi uchun kurashgan gahramonlarimiz ularning beqiyos
jasoratlarini, mamlakatimizni mustahkamlash va rivojlantirishga hissa go’shayotgan  fidoyi
zamondoshlarimizning orzu-o’ylari, intilishlarini yorgin aks ettiruvchi asarlar yaratishi da‘vat
etiladi. Mustagillik tufayli 0’z o’rnini topayotgan ezgu gadriyatlarimiz mugaddas urf-odatlarimiz,
milliy o’zligimiz hagida ma‘lumotlar beruvchi yoshlarni istiglolimizga sadogat, VVatanga muhabbat,
insonparvarlik, mardlik va halollik ruhida tarbiyalashga xizmat giladigan badiiy barkamol gissa va
romanlar, o’tkir, dolzarb, publisistik magola va ocherklarni tanlab kitob holida chop etish ko’rik
tanlovning asosiy maqgsadidir. Bundan tashgari, yilning eng yaxshi jurnalisti tanlovi ham
o’tkazilmogda. Xulosa qilib aytganda o’zbek adabiyoti, milliy adabiyot yana jahon migyosida 0’z
o’rnini tiklab olishi, 0’zining nimalarga qodir ekanligini ko’rsatishi lozim.

1990-2000 vyillar adabiyotida Vatanparvarlik ruhi bilan birgalikda odamlarni sabr-bardoshga
undash hissi ham sezilib turadi. ljodkorlar ijodida yuksak ehtirosni o’tkir fikrlarga esh gilish
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hayotdagi oddiy hodisalardan ma‘no topa olish, shu orgali zamondosh his-tuyg’ularini tarbiyalash
tamoyillari davom etmoqda. Bularning hammasi adabiy jarayonning yashashda, kurashda halq bilan
kamarbasta ekanligini, u yoshlarni istiglol ruhida tarbiyalashga safarbar etilganidan dalolatdir.

Shukrki, adabiyot ilmining karvonini donishmandlik bilan boshqgarib boradigan
sarbonlarimiz yo‘q emas. Ustoz adabiyotshunoslar Umarali Normatov, Abdug’afur Rasulov,
Ibrohim G’afurovning birin-ketin nashr etilgan “Badiiylik bezavol yangilik”, “Hayo — haloskor”
kitoblarini so’nggi yillar o’zbek adabiyotshunosligining gimmatli tadgiqotlari deb hisoblash
mumkin. Ularda badiiyat gonuniyatlariga, ijodning laboratoriyasiga yangicha nuqgtai nazar bilan
garash seziladi. Bu fan olamiga kirishni istagan yosh avlod uchun o’ziga xos saboqdir.

Jonkuyar adabiyotshunoslar Hamidulla Boltaboev bilan Bahodir Karimovning gadimgi
adabiy yodgorliklari hamda o’tgan asrning birinchi yarmida sho’ro hokimiyatining gattol siyosati
tufayli aziyat chekkan Fitrat, Qodiriy va Cho’lpon ijodi hagidagi bugungi o’quvchiga no‘malum
maqolalarni to’plab, alohida kitob holida nashr gilishayotgani hayrli ishdir, albatta. Ularning
harakati bilan fanimiz xazinasi boyimoqda.

Yangi asrda 0’zbek adabiyotshunosligi va adabiy tangidchiligi oldida g’oyat jiddiy vazifalar
turibdi. Adabiyot ilmiga kirib kelayotgan avloddan umidimiz katta. Ularni mayda, o’tkinchi
masalalar bilan shug’ullanib golmay, fanning global muammolarini tadqgiq etishga yo*naltirishimiz
lozim. Buning uchun, birinchidan, adabiy tangidda uchrab turadigan tarafkashlik qusuriga barham
berish kerak. Bo’lar-bo’lmas asarlarni matbuotda ko’klarga ko’tarib maqgtash kitobxonning didini
o’tmaslashtiribgina golmay, ayni chog’da, adabiyot ilmining saviyasini ham pasaytirib go’yadi.
Adabiy tangidchilar bir yogadan bosh chigarib, xolislik odillik, adolat, haggoniylik mezonlarini
bayroq qilib olish kerak.

Ikkinchidan, adabiyotshunoslik fanining sohalari va tarmoglari tobora ko’payib, doirasi
kengayib bormoqda. Bunda viloyatlarda yashab, fan rivojiga baholi qudrat hissa qo’shib kelayotgan
olimlarni ham hisobga olish lozim. Hozir, esa viloyatlardagi olimlar e‘tiboridan bir gadar chetda
golayotir. Masalan, respublikamiz mustagilligining 15 vyilligiga bag’ishlab nashr etilgan
“Mustagqillik davri adabiyoti” nomli ilmiy maqolalar to’plamiga poytaxtdan tashgarida ishlayotgan
olimlardan birontasi ham kiritilmagan.

Uchunchidan, ilmiy-tangidiy asarlar va magolalarda badiiy asarni umumiy tasvirlashdan
chekinib, mikroanalizga o’tish payti keldi. Umumiylikdan xususiylikka, tavsifdan tahlilga, aytib
borishdan ko’rsatish hamda ilmiy isbotlashga erishish yo‘llarini gidirish ham uslubni yangilab,
rang-barang giladi, ham boyitadi. Bu borada «O’zbekiston adabiyoti va san’ati» gazetasida
muntazam chigib turgan “Yoshlar ovozi” sahifasining ishtirokchilari — yosh tadgiqotchilardan umid
katta.

To’rtinchidan, keyingi yillarda yaratilayotgan tadgigotlarda giyosiy-tipologik, tahlilga
e‘tibor kuchayganligini alohida gayd etish zarur. Bu usul yaxshi samaralar beradi, adabiyotimizni
jahon arenasiga olib chigadi. Har bir galamkashning 0’z dunyoqarashi, nugtai nazari, odam va
olamga munosabati 0’ziga xos bo’ladi. Shuni unitmaslik va ana shu o’ziga xoslikni ochish
vazifamiz bo’lishi shart. !

Mustagillikdan so’ng adabiy tangid uchun hurfirklilik, plyuralizm zamoni keldi.
Adabiyotshunoslik ilmi siyosiy mafkura hukmronligi, andozaparastlik (sxematizm), iskanjasidan
batamom ozod bo’ldi. Bir garashda, bunday imkoniyatlar erishgan tangid va adabiyotshunoslik
gurkirab, ravnaqg topib ketishi kerak edi. Lekin, afsuski, hozircha shunday bo’ldi, deyishga asos
topish giyin. Xususan, XXI asrning dastlabki yetti yilidagi tangid va adabiyotshunoslikda sezilarli,
jiddiy o’zgarishlar ko’zga tashlanmaydi. Shu boisdan, ikkinchi masala yuzasidan ko’proq mulohaza
yuritishga to’g’ri keladi.

Tanqid va adabiyotshunoslik ilmining taqdirini hal giluvchi kuch kadrlardir. Ammo, asr
boshida hayotdan ko’z yumgan olimlar faoliyatini uzluksiz davom ettirishga tayyor, munosib
vorislar milliy ilm-fan zahiramizda juda kam. Ma‘naviyatga asoslangan tangid va adabiyotshunoslik
ilmi uchun esa bunday qonuniyat o’ng’ay emas. Erkin bozor igtisodiyoti ham tangid va

1Y.Solijonov. Yangi asr adabiyot ilmi: o’zgarishlar, muammolar // O’zbekiston adabiyoti va san’ati. 2008-yil, 2-may,
18-son, 4-bet.
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adabiyotshunoslik ilmi mutaxassislari zahirasini muayyan darajada talofatga uchratdi. Bu sohada
faoliyat ko’rsatayotgan bir sira tayyor mutaxassislar ilm olamini tark etdilar va bozordan o’rin
egalladilar. Ular orasida rasmona fan nomzodlari va, hattoki, risoladagidek besh-o’nta kitob e‘lon
etgan tanigli fan doktorlari ham bor. Demak, bunday mutaxassislarni ilm-fan, ma‘rifat dargohlariga
gaytarish, juda bo’lmasa, mavjud mutaxassislarni 0’z o’rnida saglab qolish, ular salohiyatining ilm-
fan taraqqiyoti uchun to’la safarbar etilishiga sharoit yaratish birlamchi dolzarb vazifadir.

Hozir tangid va adabiyotshunoslik ilmining intellektual kuchlari parokanda holatda faoliyat
ko’rsatmoqda. Salmoqli yutuglarga erishish uchun esa kuchlarni jipslashtirish zarur. O’tgan asrning
so’nggi choragida besh jildli “O’zbek adabiyoti tarixi” yohud ikki jildli “Adabiyot nazariyasi” ilmiy
tadgiqotlari  O’zbekiston  Respublikasidagi ellikdan ortiq saralangan aqgliy salohiyat
namoyandalarining boshini qovushtirish, ularning yuksak magsad yo‘lidagi ahil ijodiy hamkorligini
tashkil etish natijasida vujudga keltirilgan.

Bir mahallar matnshunoslik sohasidagi bahslar uzoq yillar davom etgan. Hozirda esa ilmiy
bahs-munozara qgizg’in, jangovar tus olishidan cho’chish kayfiyati borga o’xshaydi. Jangovarlik
bilan jangarilik, janjalkashlik, kajbahslik tushunchalari chalkashtirilmasligi kerak. Jangovarlik zarur
fazilat bo’lib, tangid va adabiyotshunoslikning ravnagini uningsiz tasavvur etib bo’lmaydi.
Matyoqub Qo’shjonov, Ozod Sharafiddinov, Umarali Normatov, Ibrohim G’afurov Kkabi
siymolarimizning munaqgqidlik giyofasini ham mazkur fazilatsiz tasavvur etish giyin. Adabiy tanqid
hozirgi adabiy jarayonda paydo bo’layotgan asarlarni eldan burun sarhisob etish, saralash, tahlil va
tagdim qilish kabi o0’ziga xos hozirjavoblik vazifasini unutib go’ygan ko’rinadi. Bunday faoliyat
aynigsa, hozir, bozor o’pgonida “ho’lu quruq baravar yonayotgan” bir zamonda juda-juda zarur.
“Bahs”, “Nuqtai nazar”, “Shaxsiy mulohazalar”, “Bir asar hagida ikki fikr”, “Tanqgidni tanqgid” kabi
ruknlar deyarli ko’rinmay qoldi.

Bir mahallari tangid va adabiyotshunoslik bo’yicha hisobot ma‘ruzalari muhokamasi katta
bahs-munozaraga aylanib ketardi. Bahslar ganchalik jangovar, tangidlar nechog’li keskin bo’Imasin,
buning uchun biror ziyoli shaxsiy xusumatga borganini yohud janjalkash deya nom chigarganini
ko’rmaganmiz. Aksincha, ana shu mubohasalardan fagat nafis adabiyotgina emas, balki boshga
soha vakillari oddiy odamlar ham bahramand bo’lardi. Mana shu a‘nanalarni yangidan yo‘lga
go’yish magsadga muvofig bo’ladi.

Awvallari davr ruhi, jamiyatning intellektual ongi san‘atining boshga sohalariga gqaraganda
adabiyotda ko’prog aks etgan bo’lsa, hozir san‘atning turli sohalari hayratomuz tarzda bir-biri bilan
birlashib, chirmashib ketdi. Shu boisdan ayni paytda davr ruhi san‘atning gaysi sohasida yorginroq
namoyon bo’layotganini aniq aytish mushkul bo’lib goldi. Axborot asri shitob bilan odimlamoqda,
kino, televidenie san‘ati mislsiz tarzda rivojlanib ketdi. Ekranlar odamlarning vaqti, fikru zikrini
butkul band qgilib oldi. Adabiyot endi kishilarning e‘tiborini avvalgi zamonlardagidek jalb etolmay
goldi. Adabiyotning asl asarlari abadiyatga dahldorligi hozir yanada aniqroq ayon bo’lmoqda.
O’tgan XX asrda bo’lgani kabi, yangi asrda ham adabiyotshunoslar, munaqgidlar asosan mumtoz
asarlarga murojaat gilmogdalar. Bu jihatdan, aynigsa, Najmiddin Komilov, Ibrohim Haqqulov,
Sultonmurod Olimov, Nusratullo Jumaxo’janing mumtoz adabiyotimiz to’g’risidagi tadgiqotlari
e‘tiborga loyig.. Ular tasavvuf adabiyoti, ma‘naviy ulg’ayishning mashaqgatli yo‘li to’g’risidagi
tasavvurimizni kengaytiradi. Hamiduula Boltaboyevning “Sharq mumtoz poetikasi”, “Fitrat va
jadidjilik” kitoblari giyosiy tahlilga asoslanishi, hodisaga yangicha nuqgtai nazardan yondashilgani,
yangi fakt, dalillar ilmiy istifoda etilgani bilan diggatni tortadi.

Umuman, o’tgan gisqa muddat 0’zbek adabiyotshunoslik ilmi juda katta imkoniyatlarga ega
ekanligi, unda tajribali tadgiqotchilar bilan birga iqtidorli yosh adabiyotshunos, munaggidlar ham
dadil izlanishlar olib borayotganini namoyon etdi. Jumladan, Jabbor Eshonqulning xalg og’zaki
ijodiga doir tadgiqgotlarida ertak, dostonlarda inson hayotiga dahldor juda ko’p sir-sinoatlarga ishora
gilingani ochib ko’rsatilsa, Murtazo Qarshiboev, Ergash Ochilov, Ulug’bek Hamdamning
matbuotdagi chigishlari gizigish bilan o’giladi, kishida muayyan fikr uyg’otadi...

Adabiyotshunoslik, tangidchilik oldida avvallari ganday vazifalar turgan bo’lsa, o’shalar
bugun ham xuddi o’tgan zamonlarda bo’lganidek, inson obrazini o’rganish eng asosiy vazifa bo’lib
golaveradi. Chunki inson adabiyotining asosiy ob‘ekti, adabiy gahramon esa so’z sa‘atining abadiy
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muammosi sanaladi. Adabiy gahramon muammosini o’rganish adabiyot ilmi ganday darajaga
erishganini ko’rsatadi. Mumtoz asarlar to’g’risida ko’p tadgiqotlar e‘lon gilingan bo’lsa-da, hanuz
ulardagi gahramonlar olami anig-tiniq yoritilmagan. Axir mamlakatlar hagida gap ketsa, dastlab
aholisi aytiladi. Keyin uning tabiati, igtisodiyoti to’g’risida so’z yuritiladi. Adabiy asarlar ham
0’ziga xos mamlakatlardir. Shunday ekan, avval asarlarning “fugaro” larini aniglab, so’ng ularning
ahvolini o’rganishga kirishish kerak. Jamiyatda kishilar turli tabagalarga bo’lingani singari, adabiy-
badiiy asarlarda ham personajlar har xil toifalarga ajraladi.

Ularning biri asosiy gahramon sifatida harakat gilsa, biri uning yonida turadi, boshgalari esa,
“sahna”da kam ko’rinadi. Ularning o’zaro aloga-munosabatlari sinchiklab tahlil etilsa, asarning
mavzu mohiyati, muallifning magsadi, g’oyasi aniq ko’rinadi. Adabiyotning asl asarlaridagi
gahramonlarga turli nugtai nazardan yondashilsa, albatta, ularning yangi jihatlari namoyon
bo’laveradi. Umuman, gahramonlarning giyofasi, xatti-harakati, 0’y-kechinmalari, 0’zaro
munosabatlari to’g’risida so’z yuritish asar mohiyatini to’la anglashning eng samarali usulidir.
Adabiyotda asosiy mohiyatni gahramonlarning migdori belgilamaydi, albatta. Ammo adabiyotning
asl asarlarida har bir gahramon o’ziga xos o’rin tutadi. Shu boisdan ijodkorlarning adabiyot
tarixidagi, adabiy jarayondagi o’rni, mavgei, avvalo ular yaratgan adabiy gahramonlarga garab
belgilansa, har jihatdan adolatli bo’ladi.

Asarlarni baholashning anig mezonlari belgilab olinmasa, umumiy tarzda ta‘rif-tavsiflash
davom etaveradi. Shunday mezon mavjud emasligi bois, bir ijodkor to’g’risidagi mulohazalar
boshga shoir, adibning asarlariga bag’ishlangan maqolalarda deyarli qayta takrorlanadi.
ljodkorlarning asarlari bir-biriga taqgoslab tahlil gilinsa, ularning adabiyotdagi o’rni, mahorati
darajasi aniq ko’rinadi.

Adabiyotshunoslarning eng muhim vazifalaridan yana biri — adabiyot nazariyasi bo’yicha
zamon talablariga javob beradigan darslik, o’quv go’llanmalari yaratishdir. Ammo bunda avvalgi
davrlarda yaratilgan ishlarni tamomila goralash yo‘lidan borish 0’zini oglamaydi.

Bugun ham adabiyotning dolzarb muammolari, vazifalarini belgilashdan avval uning
umumiy holatini aniglash lozim. Chunki barcha sohalar shu tarzda tashxislanadi. Shunda hozir
dramaturgiya nega nochor bo’lib golgani, she‘riyat, nasrda salmogli asarlar paydo bo’Imayotgani
sabablari ayon bo’ladi.?

Ulug’ mutaffakkir Abu Homid Muhammad G’azzoliyning “lhyou ulumiddin” asaridagi
ushbu orifona hikmat bugungi adabiyot ilmi uchun ham mezon vazifasini o’tay oladi: “Kim
musannifning g’o’zal she‘rini, naqgoshlarining go’zal nagshini, quruvchilarning chiroyli binosini
ko’rsa, unga bu ishlardan botiniy sifatlar oshkor bo’ladi. Ularning hosil bo’lishi bahs qilib
o’rganilsa, ilm va qudrat sifatiga gaytadi. So’ng ma‘lum narsa ganchalar ulug’ va go’zallikda to’liqg
bo’lsa, bu boradagi ilm ham shunchalar ulug’ va g’o’zal bo’ladi”.

Adabiyot ilmi yangi asrning o’tgan yillari mobaynida mohiyat jihatidan yangi yo*‘nalish kasb
etdimi, degan savolga biz: ha, tangid va adabiyotshunoslik ilmi tom ma‘noda erkin tafakkur
hosilasiga aylandi, deb javob berishga haglimiz.

Adabiyot ilmida tasavvuf ta‘limotining tadqiqi, talgini gayta 0’z magomini topgani tufayli
mumtoz merosimizga munosabat tubdan o’zgardi. Matnning zohiriy ko’rinishini emas, balki uning
zamiriga singdirilgan botiniy — irfoniy g’oyalarini idrok etish, his qgilish, anglash tamoyillari kashf
etildi.

Shu o’rinda ta’kidlab o’tish lozimki, “O’zbekiston adabiyoti va san‘ati”” gazetasi sahifalarida
chop etilayotgan hozirgi adabiy jarayon tahliliga bag’ishlangan maqolalar adabiyotshunoslik va
adabiy tangid takomilida muhim o’rin tutmoqda. Bunda, aynigsa, adabiy bahslarning, davra
suhbatlari va turli janrlarda yaratilayotgan asarlar tahliliga bag’ishlangan maqolalarning
berilayotgani e‘tiboriga sazvovordir.

Keyingi yillarda mumtoz merosimizning ilmiy tahlil uslubi 0’zgacha yo‘nalish kasb etdi.
Xususan, Najmiddin Komilov, Ibrohim Haqqul, Muslihiddin Muhiddinov, Sultonmurod Olimov

L Abdulla Ulug’ov. Yangi asr adabiyot ilmi: 0’zgarishlar, muammolar // O’zbekiston adabiyoti va san’ati. 2008-yil, 2-
may, 18-son, 4-bet.
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kabi olimlarimizning adabiy merosimizni o’rganishda xronologik faktlarga emas, balki
umumbashariy g’oyalar talginiga ko’proq e‘tibor berayotganlari diggatga molik. Jumladan, Ibrohim
Hagqul “Navoiyga gaytish” kitobida ulug’ shoirning:

Deding: “Fano nedur?”

Muxtasar deyin: “O’Imak!”

Ki sharhin tilasang

Yuz risola bo’lg’usidir-
baytini tahlil gilarkan, “Bizda fano sharhida hatto biror risola yo*q”, deya achinish bilan murojaat
etadi. Darhagiqgat, olimning e‘tirozi o’rinli. Munaqqid va adabiyotshunoslar mumtoz asarlarimiz,
manbalarimizda qo’llangan arabiy, forsiy, umumturkiy so’z, ibora hamda istilohlarning ma‘nolarini
nozik darajada his etilishlari shart. Oliy o’quv yurtlarining filologiya fakultetlarida lug’at ilmini
talab darajasida o’qitish, lug’at bilan ishlash metodikasini yaratish dolzarb vazifalardan sanaladi.
Shu o’rinda ta‘kidlash joizki, adabiyotshunoslikda gariyb unitilgan tafsir, sharh, giyoslash,
tagqoslash usullari gayta tiklandi. Buni biz Hasan Qudratullaevning “Bobur armoni”” nomli kitobida
ko’rishimiz mumkin. Muallif “Boburnoma”ni Alisher Navoiyning ayrim nasriy asarlari, Zayniddin
Vosifiyning “Badoe‘-ul vagoe‘”, Xondamirning “Habib-us siyar” asarlari bilan muqoyasa qilib,
adibning falsafiy, adabiy-estetik garashlarini teran ilmiy tahlillar orgali ko’rsatib bera olgan.

Najmiddin Komilov “Xizr chashmasi” risolasida so’fiy holatiga ta‘rif berar ekan, savqi
tabily, ya‘ni intuisiya bo’lmasa so’fiy hol martabasiga etisha olmasligini ta‘kidlaydi. Hech
shubhasiz, munaqqid faoliyatida ham intuisiyaning o’rni muhim, zero, ilm maydoniga kirishning
0’zi ham bir sinov. Munaqqgid ma‘ni ahlidan bo’lsa, uning yozganlari tom ma‘noda o’quvchini ruhiy
kamolot sari boshlashi mumkin. Natijada adabiyot ilmi adabiyotning ravnagiga xizmat giladi,
munaqqid esa, ijodkorning taxayyul darajasini, falsafiy mushohadasini, anigrog’i, shoir, yozuvchi
tasviri zamirida zuhrlangan favqulodda ramz va timsollarni his gilish quvvatiga ega bo’la oladi.

“Hayot va ong taragqgiyotiga xizmat gilmagan ilm-ilmsizlikdan 0’zga narsa emas”, deb
yozadi lbrohim Haqgqul. Darhagigat, ilm inson kamolotiga, adabiyot ilmi esa ruhiy-ma‘naviy
yuksaklikka olib boruvchi omil bo’lib kelgan va shunday bo’lib golmog’i lozim..

Insoniyat XXI asrga gadam qo’ydi. Yangilikka intiglik, yaratish ishqi-la kuyinish bilan
birga, u ko’proq o’zini o’rgandi, tahlil gildi, ustozlar o’giti bilan birga kechmishidan ko’p narsa
o’rgandi.

Biz “munaqqgid yozuvchi va kitobxonning do’sti” deb o’rgangan edik, endi u chinakam
do’stning ishlarini gilishga kirishdi. Naim Karimovning *“Cho’lpon”i, Bahtiyor Nazarovning
“G’afur G’ulom”i, Dilmurod va Ilhomning Cho’lpon va Fitrat hagidagi ishlari shunday do’stona
yumushlardir. Biroq agar bu yozilganlarni yilma-yilga chagadigan bo’lsak, bu ishlar endi o’tgan
asrninggina emas, balki o’tgan ming yillikning mevalariga aylanib goldi. Shu Bilan birga, o’tgan
asrning faollaridan Norboy Shermuhammad tarixiy esselar (tangid o’rniga) yozayapti, Rahmon
Qo’jgor ma‘muriy ishlarga chalg’ib ketdi. Ayrim adabiyotchilarimiz o0’zining olimligini unutib
go’ydi.

Vazifalar ganday, nimalar kutamiz? o’tgan yillar mobaynida biz istigloldan, istiglol
adabiyotshunosligidan kutgan narsalarni hamon intiqib kutyapmiz: *“Adabiyot nazariyasi”
yaratilmadi (garchi bu nomda 3-4 kitob chop etilgan bo’lsa-da), “adabiyot tarixi’ning (va‘da
gilingan o’n jildi, keyin esa folklor hisobiga 12 jild deb rejalashtirilgan) biror jildi chigmadi.
“Adabiyot ensiklopediyasi”, “Navoiy ensiklopediyasi”’hamon orzuligicha turibdi. Bizda
Adabiyotshunoslik lug’ati, Tasavvuf istilohlari lug’ati, Navoiy so’zligi kabi go’llanmalar yaratilmas
ekan, orzu gilingan ensiklopediyalar orzuligicha golaveradi.

Sir emas, biz tasavvuf adabiyoti va jadudshunoslikda ma‘lum natijalarga erishdik. Bu
bizning adabiyotshunos olimlarimizning ayni sohadagi mehnati tufayligina emas mafkura tazyiqi
davrida bu mavzular parda ostiga olingani bois ham istiglolning dastlabki yillarda sir tutilgan bu
pardani ko’tarishga urindik. Parda ko’tarildi, uning ortidagi sir-sinoat ma‘lum bo’ldi. Endi uning
kamchiliklarini to’ldirib, jiddiy tadqgigotlar yaratish davriga yozgan yozuvchilarmizni gayta nashr
gilishga berildik.
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XXI asr adabiyotshunosligi 0’zining yaqqol farglanib turadigan giyofasini hali topganicha
yo‘q. Buning sabablari bor, albatta. Adabiyotshunoslikning fan sifatidagi vazifalari ganday bo’lishi
kerak? Insonni kashf etish borasidagi mumtoz adabiyotida to’plagan tajriba bugungi kun kishisi
uchun nechog’li zarur va gay shaklda zamondoshlarimizga yetkazilmog’i lozim?.. Shu va boshga
savollarga javob topish orgali bundan keyingi adabiyotshunoslikning bosh o’zani belgilab olinadi.

Hozirgi kun adabiyotshunosligida umid uyg’otadigan bir gancha ijobiy tamoyillar ko’zga
tashlanmoqda. Birinchidan adabiy asarni bogiy, o0’zgarmas mezonlarda baholashga intilish
sezilayotir. Shuningdek, badiiy asarni muallif nazarda tutmagan hagigatlar asosida baholash to’g’ri
natija bermasligi ayon bo’ldi. O’zbek mumtoz adabiyoti Sharg tamadduni va tafakkurining uzviy
gismi va uni shu kontekstda baholashgina haqgoniny natijalarga olib keladi. Bugungi kun
adabiyotshunosligida ushbu hagigatning garor topayotgani quvonarli hol. Ikkinchidan, oldin tor,
muayyan ma‘noda cheklangan deb garalgan muammolar har taraflama maxsus tadqig etilmoqda.
Bunga misol sifatida oldin kam o’rganilgan ayrim janrlar (sogiynoma, munojot, git‘a), poetik
simvolikaning muhim unsur va vositalari (ragam, rang), asar gahramoni ruhiy holatini belgilovchi
va aks ettiruvchi vositalar (psixologik detallarining) mahsus o’rganilayotganini ko’rsatish mumkin.
Aynan chuqur tekshirilgan lokal muammo adabiyotning ichki mexanizmini yorginrog namoyon
etadi, san‘at fenomenini teran anglash imkonini beradi.

Adabiyotshunoslik keng soha. Uning adabiyot nazariyasi, adabiy jarayon va matnshunoslik
singari asosiy tarmoglari bor. Ularning har biriga doir muammolar hal etilishi lozim bo’lgan
vazifalar tabiati ham o0’ziga xos. Masalan, adabiyot nazariyasi sohasini oladigan bo’lsak, mumtoz
adabiyotiga estetik tamoyillar adabiyot nazariyasi gonun-goidalarini belgilashga hisobga olinsa
yanada yaxshi bo’lar edi. Birgina misol. Bobur bir shoir hagida yozar ekan, “She‘ri rang va
ma‘nidin bebahradur”, deydi. Rang — san‘atkorlik, turli poetik vosita va unsurlardan ustalik bilan
foydalanish ma‘ni — asarning g’oyasi unda ilgari surilgan fikr. Ammo Boburning (binobarin, XV asr
estetlarining) garashicha bu hali she‘rning mukammal asar atalishi uchun yetarli emas. She‘r tom
ma‘nodagi san‘at asari bo’lishi uchun unda ishg va hol tasviri bo’lishi lozim. Bu o’sha davrda
badiiy asarni baholashning mezoni bo’lgan. Ushbu va mumtoz adabiyot qonun-qoidalari bilan
bog’liq boshga shu kabi garashlarni bugungi adabiyot nazariyasi doirasiga olib kirish muhim, deb
o’ylayman.

Adabiyot tarixi sohasida o’tmishda o’tgan har bir shoirni genial ijodkor, devon tartib bergan
har bir ijodkorni yetuk san‘atkor sifatida baholashga intilish avj olayotganini afsus bilan gayd
etishga to’g’ri keladi. Ba‘zida dissertasiya mavzusi bo’lgan butun boshli devon yoki majmuadan
o’giganda yuraging “jiz” etadigan bir bayt topolmaysan. Ba‘zan shunchaki bir havaskorlik bilan
yozilib, daftarlar shaklida qolib ketgan “devon”lar tadgiqot ob*ektiga aylanmoqda va “adabiyotimiz
tarixining noma‘lum sahifasi kashf etilgan”, deya baholanmoqgda. Albatta, ular o’rganilishi kerak,
lekin alohida ob‘ekt sifatida emas, balki muayyan davr adabiy jarayoni ishtirokchilaridan biri
sifatida, obzor tarigasida tadgiq etilishi va shunga yarasha baholanmog’i lozim.

Matnshunoslik bilan bog’lig muammolar ham o0’ziga xos. Bizda matnshunoslik nima
uchindir adabiy manbashunoslik bilan qo’shib yuborilgan. Aslida ular bir-biridan uzoq sohalar
bo’lib, adabiy manbashunoslik adabiyot tarixining yordamchi tarmog’i hisoblanadi.
Manbashunoslikni esa filologiyaning onasi, deyish mumkin. Filologiyaning fan sifatida
matnshunoslik (kanonik, diniy-ilohiy matnlar tadgigi)dan o’sib chigganligini va tekstologiya
azaldan ham tilshunoslik, ham adabiyotshunoslikni o’zida mujassam etganligini unutmaslik kerak.
Binobarin adabiy manbashunoslik va matnshunoslik qgo’shib yuborilishi to’g’ri  emas.
Matnshunoslik alohida filologik fan sohasi sifatida rivojlanishi kerak. Hozirda matnshunoslikni
fagat tabdilchilik (matnlarni arab grafikasidan joriy alifboga o’girish) sifatida tushunish keng
targalgan. Matn tarixi ikki tillilik (fors-o’zbek) uch tillilik (arab-fors-o’zbek) sharoitida matnlar
ragobati va buning maorif, adabiyot, til, gonunchilik, davlat boshgaruvi tarixidagi o’rni, muallif
matnlarini tiklash, variantlar va ularning asar ijodiy tarixidagi o’rni, variantlar vujudga kelishining
ijtimoiy-siyosiy, badiiy-estetik sabablari singari sof matnshunoslik muammolari hozirda deyarli
tadqiq etilmayapti.
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Adabiyotshunoslik bilan bog’liq yana bir muammo uning hanuz o’z qobig’ida qolib
ketayotganligidir. Adabiyotshunoslikning ijtimoiyotshunoslik, siyosatshunoslik, falsafa bilan
alogalari yanada mustahkamlanishi germenevtik, semiotik, ijtimoiy-psixologik tahlil metodlarining
tobora faolroq tatbig etilishi magsadga muvofig. Ba‘zida aniq fanlarda shakllangan tahlil
usullarining adabiyot materiali tadgigi jarayonida go’llanilishi ham zarar gilmaydi.t

Tasavvuf ta‘limoti Sharq falsafasida asosiy o’rin tutadi. Dastlab zohidlik ko’rinishini olgan
tasavvuf ta‘limoti keyinchalik ma‘naviy, ma‘rifiy ahamiyat kasb etdi va bu asosan mumtoz
she‘riyatda keng ifodalandi. O’zbek va forsiy tildagi mumtoz she‘riyatning yirik namoyondalari —
Rudakiy, Amir Xusrav Dehlaviy, Jaloliddin Rumiy, Xofiz Sheroziy, Sa‘diy Sheroziy, Abdurahmon
Jomiy, Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur, Boborahim Mashrab ijodida tasavvuf
ta‘limoti so’fiyona timsollarda tashbeh gilindi. Asosan, forsiy mumtoz she‘riyatda 1X asrda paydo
bo’lgan malomatiylik yo‘nalishining xususiyatlari namoyon bo’lsa, 0’zbek mumtoz she‘riyatida
so’fiylikning yassaviya, kubroviya, nagshbandiya ta‘limotlari muhim o’rin tutadi. Keyinchalik esa
malomatiya maslagidan ajralib chiggan gqalandarlik, darveshlik va rindlik yo‘nalishlari Hofiz
Sheroziy, Alisher Navoiy she‘riyatida 0’z aksini topdi.

Professor Najmiddin Komilov 0’z tadgiqotlarida tasavvuf ta‘limoti tarixi, falsafasiga e‘tibor
garatar ekan, o’rta asrlarda yashab ijod etgan Jaloliddin Rumiy va Alisher Navoiy she‘riyati orqgali
so’fiylik falsafasini keng tahlil etadi. Tojikistonlik shargshunos olim Qurbon Vose* esa 0’z ilmiy
izlanishlarida malomatiya maslagi tarixi, falsafasini tadgiq giladi. Malomatiya 1X asrda Xurosonda
paydo bo’lib, maslak asoschisi Hamduna Kassardir (vafoti 884 vyil). Mazkur ta‘limot o’sha
vagtlarda kassariya yoki hamduniya deb ham yuritilgan.

Malomatiya odamlar har gancha malomat gilsalar ham xursand bo’lish, malomat orgali
Olloh nazdida ulug’lik topish demakdir. Ular zohidlar va so’fiylardan keskin fargli o’laroq, oddiy
odamlar kabi libos kiyganlar. Tagvodor ko’rinish uchun salla o’rash yoki hirga kiyish malomatiylar
nazrida riyokorlik belgilari hisoblangan. Zero, ular muruvvatga muhtoj bo’lganlarga beminnat hayr-
ehson ko’rsatish va buni o’zgalarga bildirmaslikka uringanlar. Ular nazdida, kibru havo,
manmanlik solikning kamolot va ma‘rifatga erishishiga to’sqinlik giladi.

Sullamiyning “Risolayi malomatiya” asarini Qurbon Vose‘ jiddiy o’rgangan. Mazkur
risolada keltirilgan 45 goida malomatiylarning axloq kodeksidir. U bu ta‘limot yo‘liga kirgan solik
uchun maxsus go’llanma hisoblangan. Shunisi diqgatga sazovorki, 0’sha davrda yashab, ijod etgan
mumtoz shoirlar ijodida ham malomatiyaning odob-axloq goidalariga mos keladigan g’azal va
ruboiylar ko’plab uchraydi.

“Risolayi malomatiya” asarining birinchi qoidasi shunday boshlanadi: “Bu maslakka
ergashuvchilar zohiriy ibodatni shirk, ya‘ni gunoh deb bilib,botiniy ibodatni ma*qullaydilar”. Zero,
ular nazdida ko’r-ko’rona, kibrli ibodatdan ko’ra, galban, fikran Ollohga itoat etish va uni jannatga
yetish ishtiyoqisiz, ya‘ni ta‘masiz sevish kerak. Bu esa, ma‘rifatsiz, riyokor shayxu zohidlar
garashlaridan keskin farq qiladi. Alisher Navoiy she‘riyatini tahlil etar ekanmiz, mutaassib
dindorlar, ma‘rifatsiz zohidlarga garshi shoir keskin misralar bitganini ko’ramiz. Mana, Navoiyning
mashhur ruboiysi:

Zohid senga huru menga janona kerak,

Jannat senga bo’lsin, menga mayxona kerak.
Mayxona aro sogiyu paymona kerak,
Paymona necha bo’lsa, to’la yona kerak.

Zohid senga Qur‘oni karimda va‘da gilingan jannatning hurlari kerak bo’lsa, men odam va
olamni yaratgan Hagning jamolini ko’rish ishtiyogida yonaman. Jannatni senga berdim, mayxona —
sir-asror, ma‘rifat to’la bu olamda soqiy, ya‘ni meni ma‘rifatga boshlaydigan pir, ustoz bilan
paymonam to’lguncha, umrim oxirigacha Olloh ishgida yonishga roziman, deydi shoir.

Yoki mana bu misralarga e‘tibor bering:

! Hamidula Boltaboyev. Yangi asr adabiyot ilmi: 0’zgarishlar, muammolar // O’zbekiston adabiyoti va san’ati. 2008-yil,
2-may, 18-son, 4-bet.
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May meni qildi riyon porsoligdin xalos,
Porsolig yo“gki ushbu xudnamolig’din xalos.

Shoir nima demoqchi? Ma‘lumki, may timsoli tasavvuf she‘riyatida ma‘rifatga intilish
ma‘nosida keladi. Porsolik esa, bu — tozalanish, poklanish. Shoir lirik gahramoni ma‘rifat tufayli
riyokorlik, xudnamolig’dan, ya‘ni zamonaviy til bilan aytganda, egoizmdan xalos bo’ldim, deydi.
Ma‘rifat tufayli, xonaqo ahli, ya‘ni riyokor shayxu zohidlar bilan hamsuhbat bo’lishdan qutildim,
deydi baralla shoir.

“Risolayi malomatiya”ning oltinchi goidasida shunday deyiladi: “Ular jafo ko’rsatganlarga
muloyimlik, sabr-togat, xokisorligi, uzrxohligi bilan javob berurlar va hech gachon yomonlikka
yomonlik bilan javob bermaydilar: yomonlikni yaxshilik bilan gaytar degan oyatga amal giladilar”.
Bu tushunchalar, 0’z navbatida, 0’zbek va fors-tojik mumtoz shoirlari ijodida 0’z aksini topgandir.
Jumladan, Alisher Navoiy yozadi:

Xub el bila suhbat tutubon xub o’lg’il,

Yaxshini talab qgilg’ilu matlub o’1g’il,

Shirin so’z ila xalgga marg’ub o’lg’il,

Yumshoq de hadisingniyu mahbub o’1g’il.

O’z davrida Alisher Navoiy shariat va tarigat ilmida bot-bot tilga olingan “nafsi ammora”
tufayli yuzaga keladigan yomon xislatlar, badxo’ylikni rad etadi, ezgulik, yaxshilikni esa inson
husni, deya ta‘rif etadi:

Ko’nglingni orit barcha yomon xislatdin,
Kim yaxshi qilig dalil erur rahmatdin:
Badxo’ylik ul vahshat erur shiddatdin,
Kim elga xalosliq yo*q ul vahshatdin.

Bir so’z bilan aytganda, Alisher Navoiy ijodida nainki nagshbandiya-xojagon tarigati, balki
shoir yashagan davrdan ilgari faoliyat ko’rsatgan tasavvuf ta‘limotini ham kuzatish mumkin.

MAVZU: ADABIY JARAYONDA AN‘ANA VA NOVATORLIK
(2 soat)
REJA:
Tradisiya (an‘ana) tushunchasi.
Hozirgi adabiy jarayonda an‘ananing o’rni va ahamiyati.
Adabiy jarayonda novatorlik.
O’zbek adabiyotidagi yangicha tamoyillar.

el AN S

Adabiy jarayonda kishilar fagat o’zlaridan avvalgi adabiyot taraqqgiyotining natijalarini
0’zlashtirib golmasdan, balki unga o0’z ulushlarini ham go’shadilar. Bu narsa adabiy jarayonning
rivojlanishini belgilaydi. Adabiyot taragqgiyotining muhim gonunlaridan biri shundaki, u yangi-
yangi talantlar, yangi-yangi asarlar hisobiga to’xtovsiz boyib boradi.

Adabiy jarayonda go’lga kiritilgan yutuglar insoniyat jamiyat taraqgiyotining har bir yangi
bosqichida o’zlashtiriladi, gayta ishlanadi, boyitiladi va yanada taraqqiy ettiriladi. Natijada adabiy
tradisiya — an‘ana vujudga keladi. Adabiy meros o’tmish avlod yaratgan asarlar, adabiy tajriba
yig’indisi bo’lib, shu ijodiy tajribalarga, asarlarga munosabat adabiy jarayonda muhim ahamiyatga
ega. Adabiy vorisliksiz adabiy jarayonni tasavvur gilish giyin. Adabiy tradisiya adabiy jarayonda
o’tmish madaniyati va hozirgi madaniyat o’rtasidagi qonuniy aloga sifatida maydonga chigadi.
Adabiy jarayonning ilgari gqo’lga kiritilgan taragqiyot darajasi keyingi taraqgiyotga ijobiy ta‘sir
ko’rsatadi Adabiy tradisiya ayrim yoki bir guruh yozuvchilar adabiy ijodining g’oyaviy badiiy
xususiyatlarini, undan keyingi yozuvchilar tomonidan ijodiy o’rganilishi va rivojlantirilishi eski va
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yangi adabiy hodisalar o’rtasidagi vorislik alogasi, san‘atkorlarning vogelikka hayotga yondoshishi
va ularning jamiyat hayotida tutgan o’z rollarini anglash, his etish, ularning estetik garashlaridagi
mushtaraklikdir.

Tradisiya lotincha (tradisiya) tanishtirish, uzatish, berish ma‘nolarini anglatib, badiiy
adabiyotdagi eski va yangi adabiy hodisa o’rtasidagi biridan-biriga o’tib boruvchi alogalarini
bildiradi. Qadimgi madaniyatni, tradisiyani o’zlashtirishning zarur va muhim bo’lgan ikki tomoni
bor. Birinchidan, biz hamma davrda, hamma millat tomonidan yaratilgan eng yaxshi narsani gabul
gilamiz. Bunda moddiy, tarixiy va badiiy boyliklar chatishgan bo’ladi. Bu “moddiylashgan”
insoniyat tarixi, inson va uning ong, tafakkurining shakllanishi va rivojlanishi tarixidir. Ikkinchidan,
gadimgi madaniyatdan biz bevosita 0’z davrimizga xizmat gila oladigan, yangi davr san‘atida gayta
ishlangan hamda foydalaniladigan badiiy madaniyatining eng yaxshi namunalarini gabul gilamiz.

Agar adabiy tradisiya bo’Imaganda xar bir ijtimoiy tushuncha ijodiy jarayonni yangidan
boshlashga to’g’ri kelgan bo’lur edi. Demak adabiy tradisiya deyilganda, o’tmish adabiyotdagi
halqgchil, gumanistik tomonlarni o’zlashtirish, ulardagi erishilgan yutuglardan, ijodiy metodlardan
samarali foydalanish ko’zda tutiladi.

Hech bir ulkan san‘atkor yo*gki, o’tmish adabiyotining ilg’or tajribalaridan ibrat olmagan,
go’shni xalglar adabiyotlari namunalaridan ilhomlanmagan bo’lsin. Hamisha bir xalq ikkinchi
xalgdan, yosh avlod keksa avloddan, bir yozuvchi ikkinchi yozuvchidan ijodiy o’rgangan. Mumtoz
san‘atkorlar barcha tarixiy davrlar uchun mushtarak va o’lmas bo’lgan ilg’or g’oyalarni 0’z
asarlarida ifodalaganlar, o’zlarigacha yetib kelgan estetik garashlarni davrlari talabiga ko’ra
rivojlantirganlar. Demak, ana shu g’oyaviy-badiiy tajribalar keyingi avlodlar tomonidan gabul
qgilinib, o’zlashtirilishi va davom ettirilishi tradisiyani vujudga keltirgan.

Alisher Navoiy “Farxod va Shirin” dostonida o0’zining ijodiy tradisiyaga munosabatini
shunday bayon giladi:

Ani bazm etki, tarxing toza bo’lg’ay,
Ulusga mayl beandoza bo’lg’ay
Yo‘q ersa nazm qilg’onni haloyig,
Mugarrar aylamak sendin na loyigq...

Birov kim, bir chamanda sayir erdi,

Necha kim gul ochilgan, ko’rdi, terdi.
Ham ul yerda emas gul istamak xo’b,

Bu bo’ston sahnida gul ko’p chaman ko’p.

Bu misralarda shoir boshqalar gilgan ishni takrorlash (aynan ko’chirish) kerak emas, balki
har bir san‘atkor 0’z yo‘lidan borib, mukammallikka erishsin, adabiyotda turli -tuman uslubdagi,
turli ruh, ohang va turli shakldagi asarlar ko’paysin demogqchi bo’ladi.

Shuni ta*kidlash kerakki, adabiy an‘ana — bu tarixiy tushuncha. U xalgning ijtimoiy-siyosiy
hayotidagi aniq tarixiy shart-sharoitlar ta‘sirida rivojlanib boradi.

Adabiy an‘ana gay darajada rivojlangan bo’lsa — adabiy jarayon shu darajada rang-barang
bo’ladi.

Asrlar mobaynida adabiyotda turli janr formalari, metod va uslublar, obrazlar, mavzular,
g’oyaviy mazmun, tasviriy vositalar uzluksiz rivojlanib, avloddan- avlodga o’tib keladi. Har bir
davr adabiy jarayonning ana shu sohalarida ozmi-ko’pmi, 0’z izini qoldiradi.

G’azalning an‘anaviy tematikasi yangi tarixiy sharoitlarda davr talabi va ijtimoiy hayot
tagozosi bilan o’zgardi. Uning formal — poetik xususiyatlarida ham ma‘lum o’zgarishlar bo’ldi,
yangi-yangi shakllari yaratildi.

G’azal janridagi bunday o’zgarishlar g’azalnavis shoirlarning novatorligi natijasi edi.

Novatorlik adabiy jarayonning xarakterli xususiyatlaridan biridir. Novatorlik — adabiyot va
san‘atda g’oyaviy-badiiy jihatdan yangilik yaratishdir.

Hozirgi adabiy jarayonda ijod gilayotgan Erkin Vohidov mumtoz she‘riyatning g’azalchilik
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janrida yangilik yaratdi.

Seni yotlar tugul xatto — gilurman rashk o’zimdan ham,
Uzoqrog termulib golsam, bo’lurman g’ash ko’zimdan ham.
Ko’zim yongay senga nargis — ko’zni tiksa chamanlarda,
Yashirmam, lolaga rashkim ayon bo’lgay yuzimdan ham.

Bugungi o0’zbek adabiyotini nafagat adabiy an’analarining davom ettitilayotganligi bilan,
balki 0’ziga xos yangiliklar, novatorlik, yangicha tendensiyalar asosida rivojlanib borayotganini
ham ta’kidlash joiz bo’ladi. Xususan, bugungi o’zbek nasridagi katta hajmdagi yangiliklar,
yangicha tamoyillar shular jumlasidandir.

Adabiyotimizda bugungi kunda turli uslub va ranglarda yaratilayotgan asarlar gaysi o’rinda,
gaysi pog’onada turishidan qat‘i nazar, ularning ahamiyati biz uchun muhimdir. Chunki
hayotimizning bo’y-bastini, shaklu shamoyilini ana shu adabiyot belgilaydi va biz shu adabiyot
bilan xalq ichiga kiramiz, uning olamini anglaymiz, eng muhimi galbiga yo‘l topamiz. Adabiyot
Odam Atodan to shu kungacha turli davriy “izm”lardan yuksakda turib, fagat galb uchun, ya‘ni
inson, uning tafakkuri, kamoloti uchun xizmat qilib kelyapti va bundan keyin ham shunday bo’lib
goladi. Xususan, 0’zbek adabiyoti ham o’n yetti yildirki, xuddi ana shunday yo‘ldan bormoqda,
ammo bunda turli tajribalarga ham yo‘l berilayotganini gonuniy demokratik jamiyat sari dadil
odimlayotgan yurtning istigboli uchun gilinayotgan sa‘y-harakatlarning bir ko’rinishi, deb
tushunmoq kerak.

Haq gapni aytadigan bo’lsak, shunday zamon kelmaganda, oddiy muallimning kitobiga ikKi
0g’iz so’z ham bitolmagan bo’lardik. Bir garashda, salkam girq yil eng savob ish uchun umrini sarf
etgan Mengliboy Murodov “Gunoh” romanida oddiy hayotiy vogeani, ya‘ni Shamsiddinning sodda
Gulsarani aldab, nomusiga tekkanini, gizning homilador bo’lishi, bola ko’rib, uni bolalar uyiga
topshirganidan so’ng aqgldan ozib golganini tasvirlaydi, xolos. Ammo uning tag zaminiga bogsangiz
Shamsiddinning xatti-harakatlari orgali nafagat go’zal hayotga, balki yaratganga ham xiyonat
gilayotgan bandalarning chirkin giyofalarini ko’ramiz. Lekin muallif gunohkor Shamsiddinni, uning
0’g’li Mehriddinni, qgizi Go’zaloyni inson sifatida tasvirlashga harakat giladi.

Asarda o’tmishda kuzatilgan va bugun ham yon-atrofimizda uchrab turgan aldamchilar,
galloblik bilan inson taqdiriga yengil munosabatda bo’lganlarning gismati fojia bilan yakunlanishi
bo’rttirmay, oshirmay, sodda, lo’nda, me‘yorida ko’rsatilgani nafagat mahorat, balki jasorat hamdir.
Qiz bolani aldash — gunoh. Va, boz ustiga, u 0’z millatining gizi bo’lsa-chi?! Usmon Nosir
yengiltaklik gilgan gizga nega tarsaki tortgan edi? Shu giz bir kun mening tilimda so’zlab turgan
yigitning jufti haloli bo’ladi, deya noto’g’ri gadam tashlagan singlisini yo‘ldan gaytargan
emasmidi?! Muallif aytmoqgchi, Shamsiddin aybdor emas, unga Shamsiddinlar gunohkor. Shunday
bo’Imaganda, Mehriddin ham bu fojiani takrorlamas edi. Asarga so’zboshi yozgan Xurshid
Do’stmuhammad asarning juda ko’p fazilatlarini to’g’ri ko’rsata olgan.

O’zbek xonadoni hamisha o0’zining or-nomusi uchun jon kuydiradi. Ota degani farzandning
el orasida obro’ topishini xohlaydi. Oysaraning otasi yoki boshgalarning dovdirab qgolishlari, g’amni
ko’tarolmay boshlarining yostigga yetishi, albatta, katta fojia. Muallif shamsiddinlarni ayblash bilan
birga gulsaralarni ham hatto go’zaloylarni ham ogohlikka chagiradi va bu bilan gars ikki go’ldan,
degan hikmatga ishora giladi.

Hozirgi adabiy jarayonda tarixiy romanlarning yaratilishi adabiyotimizda tarixiy roman
janrining rivojlanishi bilan birga tariximizning ma‘lum bir davrini yanada yaxshiroq bilishimizga
zamin yaratadi.

O’zbek xalgining bir necha ming vyillik tarixida shunday davrlar borki, ularning shukuhli
manzaralari bugungi avlodlarga zamonamiz gadar tanish va gadrdon. Buyuk bobokalonimiz Alisher
Navoiy yashagan davr bular ichida eng yorqin va ardoglisidir. Lutfiy, Alisher Navoiy, Abdurahmon
Jomiy, Husayn Boygaro, Binoiy, Badiuzzamon, Mo’min Mirzo, Xadichabegim, Majdiddin, hatto
to’gima badiiy obrazlar — Guli, Sultonmurod, To’g’onbek nomlari kitobxonlar xotirasida o’zlariga
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yaxshi tanish odamlardek mustahkam o’rnashgan. Bu holning asosiy omili adiblarimizning Navoiy
siymosi va davrini badiiy adabiyotda aks ettirishdagi ulkan xizmatlaridir.

Tanigli yozuvchi Asad Dilmurodning “Pahlavon Muhammad” romani ham o’sha davrga
bag’ishlangan. Asarning o’ziga xos jihatlaridan biri uning bosh gahramoni Navoiy zamondoshi,
buyuk shoirning jonajon do’sti Pahlavon Muhammad ekanligidir. Ma‘lumki, Alisher Navoiy yuzlab
zamondoshlari hagida muxtasar ma‘lumotlar yozib goldirgan esa-da, ulardan uchtasi — Abdurahmon
Jomiy, Sayid Hasan Ardasher va Pahlavon Muhammad hasbi holiga alohida asarlar bag’ishlagan.
Bu hol Navoiy ularning xotirasini nechog’li e‘zozlagani dalilidir. Demak, ma‘lum ma‘noda, Asad
Dilmurod Navoiy asarlaridan ilhomlangan va Pahlavon Muhammad siymosini yaratishga ulardan
asosiy manba sifatida foydalangan. Shuning barobarida, 0’zbek kurashining bugungi jahoniy
dovrug’i yozuvchini bu romanni yozishga undagan asosiy omillardan biri ekanligi shubhasiz.

Asarda Pahlavon Muhammad va Alisher Navoiyning qirq yil davom etgan do’stligi lavhalari
maroqli tasvirlangan. Serqirra iste*dod sohibi, “Kushtigir” taxallusi bilan she‘rlar yozgan Pahlavon
Muhammad she‘riyatga g’oyat oshufta, uni nozik tushunadigan, tahlil etadigan kishi bo’lgan.
Alisher Navoiyning “Holoti Pahlavon Muhammad” risolasidagi ushbu satrlar bunga dalildir:
“...aksar nazm ahli har nav‘ she‘r aytsalar erdi, Pahlavon nazaridan otkururlar erdi va aning isloh va
tag’yir va tabdilin gabul gilurlar erdi... Va ustod abyotin: masnaviy va gasida va g’azal va har sinf
she‘rdin xo’p va ham ko’p yodida erdi”.

Bunday sifatlarga ega kishi, albatta, yosh Alisherning dastlabki she‘rlaridanog uning benazir
shoir ekanligini, bir kun kelib ulus iftixoriga aylanishini ilg’ay olgan. Shu sababli, allagachon 0’z
shogirdlariga ega va kushtigirlikda zamonasining yagonasi bo’lgan Pahlavon g’ariblikda bemor
bo’lib yotib golgan Alisherning a‘zoi badanini muolaja uchun ugalash, kiyimlarining yirtig’ini tikib
go’yishdan or etmagan, balki buni shunchaki do’stlik burchi, deb bilgan.

Romanda Temuriy hukmdorlarning ma‘rifatparvarlik va bunyodkorlik faoliyatlari yaxshi
yoritilgan. o’lim to’shagida yotgan Abulgosim Bobur Mirzoning Pahlavon Muhammad chagqirib,
undan so’nggi bor “Segoh” ni chalib berishini so’ragani hagidagi lavha tabiiy, ta‘sirli chiggan.
Husayn Boygaro zamonidagi Hirotda fan va madaniyatning har sohasi bo’yicha etuk kishilar ko’p
edi. Shunga garamay, biron yurtdan tanigli olim yoki shoir kelib qolsa, unga e‘tibor va ehtirom
ko’rsatilgan. Ozar yurtidan Xurosonga kelgan Hofiz G’iyosiddin Dehdor dastlabki mulogatdayoq
Navoiyning ehtiromini qozonadi. Hatto Xuroson podshosi Husayn Boygaro ham G’iyosiddin
Dehdor sharafiga ziyofat majlisi tashkil giladi. Xullas, Hirotning madaniy markaz sifatidagi
manzarasi asarda ko’tarinki ruhda tasvirlangan. Said Husan Ardasher xonadonida bo’lib o’tgan
adabiy majlis tavsifi ham yorqgin chizilgan.

Albatta, romanda tasvirlangan bunday davralarda adabiy suhbat va muhokamalardan
tashqari, bahs-munozaralar, do’stona hazil-huzullar, o’tkir askiyalar ham aytilgan. Biroq Alisher
Navoiy va kanizak Davlatbaxt xususidagi qochirimlar torroq doirada bo’lgan bo’lsa bordir-u, lekin
Navoiyning o’sha davr jamiyatidagi mavgeini nazarda tutganda, ko’pchilik huzurida yana uning
0’ziga qarata bunday gaplar aytilgani dargumon. Zero, hazratning nihoyatda nozikta‘b inson
bo’lgani quyushgondan chigadigan hazillarni unchalik ko’tarolmaganini unga zamondosh
muarrixlar asarlarda yozib goldirilgan.

Tabiiyki, roman bosh gahramonining asosiy faoliyati kurash va shogird polvonlar tayyorlash
bo’lgani uchun asarda bir gator polvonlar obrazlari, hayajonli kurash sahnalari mavjud. Ayni shu
sahnalar tasvirida muallif mahorati bor bo’ybasti bilan ko’rinadiki., professor Qozogboy
Yo‘ldoshevning romanga yozgan so’nggi so’zida ta‘kidlab:”... asar katta mehnat, jiddiy izlanish va
ulkan muhabbat samarasi 0’laroq yuzaga kelgan”,- degan fikrga to’la go’shilamiz.

Romandagi murakkab va jumbogli obrazlardan biri Ahmad Piriydir. U hagda Alisher
Navoiyning “Holoti Pahlavon Muhammad” asarida ham bir necha satr ma‘lumot mavjud.
Romandagi obraz talginiga ko’ra dastlab u ustozi va asrab olgan otasi Pahlavon Muhammadga
nisbatan nonko’rlik gilgan gabih kimsa sifatida ko’rinadi. Bundan Pahlavon va uning yaginlari va
do’st-yorlari behat iztirob chekishadi. Ahvolni murakkablashtiradigan jihat shuki, Pahlavon 0’z
0’g’ilxoniga gattiq mehr go’ygan boz ustiga u yoshlikdagi ma‘shugasi Zulfizarning tug’ishgan
ukasi. Shu sababli Pahlavon Muhammad “nobakor” Ahmad Piriy 0’ziga, hatto podshoh xonodoniga
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nisbatan yomon ishlar sodir etganida ham undan voz kecholmaydi, aksincha, uni zindondan
qutgarish chora - tadbirlarini izlaydi. Ahmad Piriyning asl giyofasi asar xotimasida ochiladi. U
aslida fitna qurboni bo’lib, og’ir tazyiglar tufayli “ko’rnamak o’g’il” qiyofasiga kirgani
oydinlashadi. o’quvchi uchun bunday kutilmagan echimlarni berib, asar ta‘sirchanligini oshirish
albatta, mahorat belgisidir.

X.Do’stmuhammadning bozor mavzusiga bag’ishlangan ilk asaridan biri «Jajman» hikoyasi
milliy hikoyanavislik yutug’i sifatida e‘tirof etilgan. Jajman hikoyada yuho nafs timsolidir. Oldin
uni beozor mahluq ko’rib, erk bergan odamlar so’ngra dahshatga tushadi: «Shuni o’ldirib, tinch
yashaylik!». Birog Jajmanni, ya‘ni hakalak otib ketgan baloi nafsni o’ldirish osonmi?! Ilk bor 1989
yilda e‘lon gilingan hikoyada bozorchilarning sa‘y-harakati natijasida «o’ldi», deb hisoblangan
Jajmanning ikki barobar kattalikda tirilib kelishi go’yo adabiy bashoratdek bo’ldi.

X.Do’stmuhammad mashhur italyan yozuvchisi Dino Busattining «Yetti gavat» hikoyasiga
nazira yozgan. «Jimjitxonaga yo‘l» nomli bu nazira ilk bor matbuotda e‘lon gilingach, adabiy
jamoatchilikda gizigish uyg’otdi. Asarda Mag’rib va mashrigga mansub ikki odamning o’lim
oldidan o’zini tutishi mugoyasi gilingani ta‘kidlanib, gaysidir ma‘noda X.Do’stmuhammad nazirasi
D.Busatti hikoyasidan ustun, degan mazmundagi so’zlar ham aytildi. Professor Qozogboy
Yo‘ldashev boshgacharog munosabat bildirdi: «Busattining hikoyasidan kelib chigadigan badiiy
ma‘no naziradigan kuchliroq. Negaki, italiyalik adibning asarida mantigiy izchillik kuchli».
Muhtaram professor hag, deb o’ylaymiz. Chunki ilgari surilgan g’oyalarning ahamiyati inkor
etilmagan holda adabiy asarni baholashning asosiy mezoni baribir uning badiiyligi va kitobxonga
ta‘sir kuchi bo’lib qolaveradi. «Yetti gavat» hikoyasida Dino Kortening gavatdan gavatga ko’chish
holati g’oyat ta‘sirchan tasvirlangan bo’lib, kitobxon uning iztiroblariga sherik bo’ladi, beixtiyor
gahramon bilan ortga-yugori gavatlarga talpinadi. Xullas, gavatlar soniga ko’ra o’quvchi yetti marta
yuragini hovuchlaydi. Zohid Yaginning gavatdan gavatga ko’chishi tasvirida esa dramatizm va
ta‘sir kuchi sustroq. Shunga garamay, jahon adabiyoti ulug’larining panjasiga panja urganda
mag’lubiyatdan cho’chimaslik kerak. Zero, bunday mag’lubiyatlar zaminida bo’lajak g’alabalar
urug’i unib chigsa ajabmas.

Hozirgi adabiy jarayonda roman janri asosiy janrlardan biri hisoblanadi. O’zbek adabiyotida
roman janri XX asrning boshlarida paydo bo’ldi. U shakllandi, 0’zining ajoyib namunalari bilan
madaniyatimizni, adabiyotimizni boyitdi. Adabiyotimiz bu orada juda yaxshi tajribaga ega bo’ldiki,
bugungi o0’zbek romanida kechayotgan ijobiy o’zgarishlar asr avvalida boshlangan ilk
izlanishlarning ilk samaralaridir.

Asr davomida roman shakli, ifoda usullari juda ko’p o’zgarishlarga duch keldi, ammo undan
bir jihat inson shaxs jumbog’i, bu jumboqgni yechishga intilysh, inson hayoti mohiyatini anglashga
shaxs tabiati, ruhiyati badiiy taftish va tahlil etishga urinish deyarli 0’zgarishsiz qgoldi...

Bugungi 0’zbek romanchiligi ham buni to’la tasdiglaydi. Hozirgi romanchiligimizdagi tub
o0’zgarishlar, yangilanishlar, bu yo‘lda giyinchiliklar, uning yutuglari ham, kam-ko’stlari ham oxir-
ogibat ana o’sha inson obrazi, shaxs jumbog’i qay tariqa hal etilayotganligi bilan belgilanadi. Eng
muhimi asar so’ngiga kelib ijodkor insonni anglash bobida mafkura tazyiglaridan qutuldi, bizning
milliy adabiyotimizda ham falsafiy-estetik jihatdan rang-barang, xilma-xil yo‘nalishga mansub
asarlar, jJumladan, romanlar paydo bo’lishi uchun zamin hozirlandi.

60-80 vyillar davomida milliy romanchiligimizda XX asr kishisining mashaqgqatli umr yo‘li,
tagdirini hikoya gilish, og’ir gismati hayotiy tajribalaridan saboq chigarishga intilishday bir an‘ana
shakllangan edi.

Jumladan, A.Muxtorning "Chinor", S.Ahmadning "Jimjitlik", P.Qodirovning "Uch ildiz",
O.Yoqubovning “Diyonat”, A.Qahhor "Sarob"”, O’.Hoshimov "Ikki eshik orasi" romanlari ayni shu
mushtarak jihatlari bilan 0’ziga xos yo‘nalishni tashkil etadi. Bu asarlar sho’ro davri hayotining
salbiy jihatlarini adolatsizlik va shafgatsizliklarini dadil ko’rsatganligi bilan 0’z davrida
jamoatchilik e‘tiborini tortgan, katta gizigish uyg’otgan. Birog, bu asarlarda butun boshli ijtimoiy
tuzumning, shu tuzum uchun hayotlarini tikkan shaxs faoliyatining ijtimoiy ildizlarini ochib berish
yetishmaydi.

Roman hech ganaga milliy, mafkuraviy chegara bilmaydigan, tashqi adabiy maktablar

26



romanizm, realizm, g’oyat tez o’zgaruvchan moderizm yo‘llariga bemalol moslasha oladigan noyob
badiiy shakl ekanligini 0’tgan asr yana bir karra isbotladi.

Mashaqqatli izlanishlar natijasida ijodkorlar zamon nuqtai nazaridan eng xarakterli
masalalarni, oddiy mehnatkashdan tortib yirik olimlar diliga bezovtalik keltirib yurgan hayotiy
muammolarni ko’taradilar yoki xalgimiz tarixiga nazar tashlaydilar. Bu muammolar ko’proq o’zbek
romanchiligida 0’z aksini topgan.

Sh.Xolmirzaevning "Olabo’ji", "Dinazavr", O.Muxtorning "Ming bir giyofa", "Tepalikdagi
xaroba", O’.Hoshimovning "Tushda kechgan umrlar’, Tog’ay Murodning "Otamdan qolgan
dalalar» asarlari romanchiligimiz tarixida bir gadar iz qoldirdi.

Tarixiy mavzuda P.Qodirovning "Ona lochin vidosi”, Erkin Samandarning “Tangri
qudug’i”, Sa‘dulla Siyoevning "Yassaviyning so’ng gi safari”, Hayriddin Begmatovning
"Mehribonim, gaydasan” Asad Dilmurodning "Mahmud Torobiy" romanlari yaratildi.

Xulosa qilib aytganda, san‘at va adabiyotda novatorlik yangi hayotiy munosabatlar in‘ikosi
sifatida yangi usul, yangi his-tuyg’u, yangi janr va obrazlar, vazn rang-barangligi, xullas, ijobiy
ma‘nodagi barcha yangiliklardir.

Tayanch iboralar

tradisiya

novatorlik

hozirgi adabiy jarayonda tradisiyaning o’rni.
hozirgi adabiy jarayonda novatorlik.

Savol va topshiriglar

1. Hozirgi adabiy jarayonda tradisiya va novatorlikning xususiyatlari hagida so’zlang.
2. O’zingiz sevgan asardagi tradisiya va novatorlik hagida o’z fikringizni bildiring.
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MAVZU: BUGUNGI O’ZBEK ROMANIDA ZAMONAVIY HAYOT PROBLEMATIKASI
(2 soat)
REJA:
Hozirgi 0’zbek nasrining janr va uslub xususiyatlari.
O’zbek romanchiligida yangicha tamoyillar va shaxs fojiasining badiiy talgini.
O’tkir Hoshimovning "Tushda kechgan umrlar romanida inson muammosi talgini.
Tog’ay Murodning "Otamdan golgan dalalar" asarida millat gismati.

N S

O’zbek romannavislari zamondoshimiz obrazini yaratish orgali 0’z xatti-harakatlarini,
faoliyatini hatto his-tuyg’ularini ham aqgl-idroki ila mulohaza gilib, 0’z-0’zini taftish etuvchi -
analitik obrazlar vositasida bugunning dardu iztiroblari mohiyatini ochishga harakat gilayotirlar.

Inson ko’nglini anglashning yangi shakl va vositalaridan foydalanishga intilishni biz iste‘dodli
ijodkorlardan biri — Ulug’bek Hamdamning «Yolg’izlik» nomli gissa va hikoyalar to’plami (1998),
«Tangriga eltuvchi isyon» she‘riy to’plami, «Muvozanat» va «Isyon va Itoat» romanlari misolida
ham kuzatamiz. Yozuvchining har bir asari gatidagi mohiyat uning sarlavhasidanog anglanadi.
Inson hamisha 0’z ehtiyojlarini gondirish uchun intiladi. Butun hayoti shu ehtiyojlarga «qul»
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gilinganday. Munosabatlariga zid holatlar yuzaga kelganda u yaratgandan ham, hayotdan, umridan
ham noliydi. O’z istaklari gamrovi toru keng bo’lishidan gat‘iy nazar, istak va ehtiyojlar nuqtai
nazaridan shukur qilish o’rniga hamisha norozilik ustunlik giladi. Kamdan kam odamlargina
hayotning asl ma‘nosini, insonlikning ma‘nosi imon, e‘tigod orgali o’zlikni anglash va o’zligini
topish ekanini tushunadilar. «Isyon va Itoat» romanida yozuvchi ayni shu jarayon, ya‘ni har bir
insonning 0’z hayoti davomida o’zligini va yaratuvchisi bo’Imish Ollohni anglash jarayonida sodir
bo’lishi mumkin bo’lgan Isyon va bu isyonning intihosi ltoatning mazmun-mohiyatini yoritishga
harakat gilgan. Bu asarga adabiy jamoatchilik 0’z munosabatini bildirdi. O’zbekiston adabiyoti va
san‘ati gazetasining 2005 yil 20 maydagi sonida mustaqillik davri 0’zbek nasri tahlil gilinib, davra
suhbati ishtirokchilari «...bugungi nasriy asarlarning gahramonlari fagat faoliyat odamigina emas,
balki 0’y va mushohada kishisi sifatida ham tasvirlanadigan bo’ldi. Odamning asl mohiyatini
faoliyatidagina emas, balki tin olib turgan yoki o’ylayotganda ham namoyon etishi mumkinligi
badiiy tasvir tajribasiga kirib kela boshladi. Shuning uchun ham Ulug’bek Hamdamning «Isyon va
Itoat» romanidagi «... Qachonki uning bag’rida gurillab yongan isyon gulxani o’chgan, g’ofillik
ham uni giynamay qo’ydi....qaytaga, isyon o’rnida tug’ilgan o’sha kayfiyat — o’sha itoat... ruhida
gandaydir ma‘rifat bor edi. Ma‘rifatki, g’ofillikni, uning olamini yuvib yuborishga qgodir... Endi
uning ko’zlarida, bag’rida, butun borlig’ida itoat nuri hokim, itoatki, mislsiz isyondan so’nggina
«to’giladigan, itoatki, isyondan ming karra, million karra yuksakrogga eltadigan!» «tarzidagi
falsafiy mushohadalar o’quvchiga o’rinsiz donolik bo’lib tuyulmaydi, balki 0’z mohiyatini
anglamoqchi, o’zini topmoqchi bo’lgan insonning ruhiy to’lg’onishlari tarzida ta‘sir giladi» - kabi
asosli fikrlarni ilgari surdilarki, bu garashga biz ham go’shilamiz.

Darhagigat, romanda insoniyat paydo bo’lgandan beri uning galbida yashab kelayotgan Isyon
va ltoat, imonu e‘tigod masalalari tahlil va tadqig gilingan. Bilamizki, Shayton Allohga itoat
etmagani uchun farishtalar safidan chiqarilib, jannatdan quvilgan. Allohning habibi inson-chi?
Inson yaratgan parvardigorining og’ir va mashaqgatli sinovlariga bardosh berolmay, uning amriga
garshi bordi, natijada unga Isyon gildi. Holbuki, inson Isyondan Itoatga yetib borguncha behisob
yo‘l bosib, xilma-xil sinovlardan o’tishi darkor. Itoat maydoniga yetib borgandagina inson barcha
azoblardan forig’ bo’lib, insonlik gismatining mohiyatini anglaydi va Itoatga tomon yuz tutadi. Bu
jarayon asardagi Akbar gismatida ham, ustozi tabib taqdirida ham takrorlanadi. Yozuvchi xilma-xil
taqdirli gahramonlar hayotidan so’zlab, odamlarning taqdiri, dunyoqarashi betakror, barmoq izlari
kabi fargli bo’lgani bilan ularning Isyondan Itoatga tomon borish yo‘llari bir xil ekanini ta‘kidlaydi.
Ana shu hagigatni go’yo hayotning ma‘nisi, insonlikning ma‘nisi nimada?-, degan savolni 0’z-
o’ziga berib yashaydigan, galbida adolatsizliklar, nohaqgligu zo’ravonliklarga garshi isyon
tuyg’usini tuya olgan odamgina tushunadi. Shunday odamgina odamlikning, unga berilgan
hayotning va sinovlarning, yana ko’p narsaning asl mohiyatini anglab yetadi. Romandagi tabib
obrazi ana shunday insonlarning biri bo’lsa, Nurmat fagat 0’z manfaati uchungina yashovchi
kishilar timsoli. Ayni chog’da shuni alohida ta‘kidlash lozimki, yozuvchi bu obrazni badiiylik va
hayotiylik mezonlari asosida maromiga yetkazib tasvirlay olmagan. Asarning g’oyasini muallif
publisistik uslubda yoritishga berilgan. Tursunboy taqdiri bilan bog’lig fojia ham asarning
g’oyaviy-estetik tasvir gamroviga, epik tafakkuriga singishib ketmagan.

Yozuvchi Lugmon Bo’rixonning «Jaziramadagi odamlar» romani ham badiiy tilining
jozibadorligi bilan kitobxon diggatini tortadi. Romanda yozuvchi Kichik hayotiy hodisani tasvirlash
orgali katta ijtimoiy ma‘naviy muammoni badiiy tadqiq gilgan. Bu borada yozuvchi o0’ziga xos
yo‘ldan borgan: asar vogealari gahramon tilidan hikoya gilinadi, hodisalar Samad nazaridan
o’tkazilib, tahlil gilinadi, hukm chiqarish esa kitobxonga havola gilinadi.

Asar vogealari tugundan — Ashurning gamogqdan chigganligi hagidagi xabar bilan boshlanadi.

Asarga gamrab olingan vogealar tabiiylikni bo’g’ib bo’lmaslikni, tabiatning tabiiy
muvozanatini buzish og’ir fojiaga olib kelishni tasvirlashga yo‘naltirilgan. Cho’Ini o’rinsiz
0’zlashtirishning ayanchli ogibatlari insonlar hayotiga ham chang solganligini asar gahramonlaridan
Lolaxon taqdiri misolida ham kuzatish mumkin. Jazirama cho’lga Lola guli yot bo’lgani kabi,
cho’l-quvurlar ichida «Faxriy deputat» Lolaxonning umri, ayollik nazokati-yu latofati ham
cho’ldagi gumga tushgan suv tomchisi kabi izsiz, gadr topmay yo‘qoladi. Yigirma uch yoshli beva
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Lolaxonning umri xilma-xil majlislarda o’tadi, mavqei va amali tufayli u hamisha jiddiy giyofada
bo’lishga, tabiiy his-tuyg’ularini jilovlab, omma ko’z oldida «faxriy deputat» giyofasiga mos
ko’rinishda yurishga majbur. «Jonli go’g’irchog»ga aylanib qolgan bu baxtsiz ayol 0’z taqdiriga
ko’nikib yasholmaydi, tabiiy ravishda baxtga, visolga, insoniy tuyg’ularga intiladi. Ulash
agronomning o’ziga atalgan she‘rini eshitganda «bir seskanib» ketadi. Unga majburlab
yopishtirilayotgan shon-shuhratning ogibati fojia ekanligini deputat — kampirni ko’rganda anglab,
dahshatga tushadi. Bir umr bevalik yukini ko’tarishga bardoshi yetmagan Lolaxon Samad bilan
tuyg’udosh bo’lishni istaydi, ammo yashirin xirsning qurboniga aylanadi. Bu o’rinda yozuvchi
Ijtimoiy-ma‘naviy illatga e‘tiborni tortadi. Shaxs fojiasining yuzaga kelishiga olamonning ta‘siri:
mish-mishlar, fisqu fasodlar, insonni tahgirlovchi «aybnomalar» ayni olamon qgo’lidagi mudhish
qurol ekanini ayovsiz fosh etadi. Lolaxonning ayanchli gismati yolg’onlarga, soxtaliklarga to’la
hayotning fojiali xotimasidir.

Xo’sh, asar cho’lquvarlar hayotini tasvirlash orqgali tabiatning tabily muvozanatini buzish
og’ir ekologik fojialarga olib kelishini tasvirlashga yo*naltirilgan bo’lsa, Lolaxonning taqdiri bilan
bog’liq manzaralar, hayotiy tasvirlar bu muammoga qaysi jihatdan bog’lanadi? Gap shundaki,
yozuvchi Lolaxon obrazi orgali ham tabiiylikni bo’g’ish yoki unga garshi turish, tabiiy his-
tuyg’ularni «soxtalashtirish» ham insonga bitmas tuganmas musibatu fojialar keltirishini haggoniy
tasvirlash orgali asarning yaxlit epik tafakkur tarzini yaratgan. Ayni chog’da, yozuvchi Lolaxon,
Ergash, Samad kabi 0’z taqdiriga ega insonlarning ruhiy olamlari ham betakror ekanini, ayni
«0’ziga xos olam»i bilangina odamlar shaxslik darajasini zabt etishlari mumkinligini yozuvchi
Lugmon Bo’rixon «Jaziramadagi odamlar»ning ruhiyati tahlili va tasviri orgali (garchi asarda
Zumrad kabi giyomiga yetmagan, faxriy kampir kabi sxematik obrazlar uchrasa-da...) yoritib bera
olgan. Shu jihatlari bilan ushbu roman o’zbek romannavislari shaxs fojiasining badiiy tasvirida
mahoratning alohida bosgichiga ko’tarilib borayotganliklaridan darak beradi.

So’nggi vyillarda yaratilayotgan o’zbek adiblarining xilma-xil mavzudagi romanlarini tahlil
gilish orqali kitobxonlar millatning dili va tilida aks etgan quvonchu iztiroblarni his gilishlari anigq.

Hodisalarga salbiy munosabat, inkor ruhi kuchli, hodisaning dahshatli manzarasini keskin,
gabariq tarzda chizib berish, hodisa mohiyatini bor ziddiyatlari bilan kitobxonga his gildirish aynan
ana shunday uslubdagi asarlarda yetakchilik giladi. Bunday asarlarga xos xususiyatlarni, fazilatlarni
tilga olish bilan birga ulardagi tasviriy bo’yoqlar, o’zgarmas ohang, ayrim hollarda serjilo, rang-
barang hayot hagiqati va alohida inson dunyosini to’la-to’kis gavdalantirib berolmaganday taassurot
tug’diradi. Shunday bo’lsa-da, shaxs tabiatining ayrim jihatlarinigina qalamga oluvchi asarlar bilan
bir gatorda inson ruhiyati, borligiga xos umumiy xususiyatlardan alohida chizgilarga o’tuvchi tasvir
uslubini ~ namoyon qiluvchi yo‘nalish inson ruhiyatining hech bir golip-u andozalarga
tushmaydigan, chegara bilmas turfa holatlarini badiiy kashf etishga urinish singari ijodiy intilishlar
har jihatdan go’llab-quvvatlanishga va ilmiy tadqiqu tahlilga sazovor, degan xulosaga olib keladi.
Zero, san‘at va adabiyot ravnagini belgilovchi asosiy estetik tamoyillardan biri — hayot hodisalari va
inson shaxsini yangi tomonlardan, rang-barang jihatlardan kashf etish hisoblanadi. ljodkor mahorati
esa hayot va inson hagida yaratgan yangi badiiy konsepsiya timsolida, uni ifodalash tarzida
namoyon bo’ladi. Mustagillik yillarida hayotga, inson shaxsiga munosabatning o’zgarganligi sabab
an‘anaviy realizmga mansub asarlar ifoda tarzida, shaklida ham qator yangiliklar, xususan,
modernizm alomatlari ko’zga tashlanmoqda. Shukur Xolmirzayev, Murod Muhammad Do’st,
Tog’ay Murod yaratgan hikoya va gissalar orgali ayni shu xususiyatni ko’ramiz. Ular gatorida
yozuvchi Nazar Eshonqul ijodi shu uslubdagi izlanishlar hamda ularning natijalarini, bu yo‘nalish
istigbollarini o’rganishda boy manba bo’lib xizmat giladi.

Yaxshi bilamizki, so’z san‘ati rivojida yaratilgan asarlarning soni emas, sifati hal giluvchi
ahamiyat kasb etadi. Shu ma‘noda bugungi nasrimizning ichki rivojida ham hayot, inson va uning
galbi hagidagi hagigatni kashf etish, yangi tasviriy ifodalarni ixtiro gilish bobida ham kator yangi
alomatlarni kuzatish mumkin. Adabiyotdagi ushbu yangilik va xodisalar yozuvchi Nazar Eshonqul
hikoyalarida 0’zgacha ma‘no-mazmun kashf etgan holda namoyon bo’layotganini adabiyotshunos
olimlar, adabiy jamoatchilik va munaqqidlar allagachon sezishgan.
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Professorlar U.Normatov, N.Xudoyberganov, Q.Yo‘ldoshev, munaqqgidlar A.Rasulov,
R.Qo’chqorov, A.Ulug’ov, M.Mansur, B.Ahmedov; ijodkorlardan Xurshid Do’stmuhammad
yozuvchi yaratgan hikoyalarni tadqiq etuvchi maqolalar, ilmiy tadgiqotlar yaratganlar. «Jahon
adabiyoti» jurnali sahifalarida mazkur muammo tevaragida jiddiy bahs-munozaralar ham bo’lib
o’tdi. Shunday bo’lsada, ijodkorning «Shamolni tutib bo’lmaydi», «Maymun yetaklagan odams,
«Hayol tuzog’i», «Tobut», «To’zon», Og’rik lazzati» kabi hikoyalarini har jihatdan ilmiy-estetik
tahlil va tadqiq qilish, ular orgali o’zbek hikoyachiligida G’arb modern adabiyotiga Xxo0s
xususiyatlarning shakllanishi va o’ziga munosib o’rin egallash jarayonini o’rganish mumkin.
Yozuvchi asarlaridagi gahramonlarga xos milliylik, vogealarning sirli tarzda vositalar orgali, ba‘zan
sahna ortida imo-ishoralar bilan ko’rsatilishi, eng asosiysi, asarlaradagi vogealar «men» tilidan
hikoya qilinishi va doimo 0’zini-o’zi taftishu tahlil etib borishi, 0’z gunohlariga iqgrorligi
adabiyotdagi, nainki milliy mustagillik davri o’zbek hikoyachiligi, balki butunicha nasrimizdagi
yangicha uslubiy yo*nalish sifatida o’rganishga sazovordir.

Adib magolasini davom ettirib, 0’z oldiga «Biz uchun muhimi, ana shunday muhitda
adabiyot yashay oladimi, degan muammodir», deya haqgli savol go’yadi va oddiy gilib «nazarimda
javob lo’nda va aniq bo’lishi lozim: yo‘q! Agar totalitarizm umumbashariy hodisaga aylansa,
uzluksiz davom etsa, biz bilgan adabiyot yashashdan to’xtaydi», degan gat‘iy garorga kelgan edi.

Inson yoki biron jonzot jisman tutqunlikka ko’nikishi mumkin. Birog uning eng inja
tuyg’ulari, 0’ziga va fagat o’ziga tushunarli 0’y-hayollari, orzu-armonlarini 0’zida mujassam etgan,
uni asirlikdan, do’zoxiy azoblardan ozod, erkin va baxtli xis gildira oladigan fikrdan, orzu qilish
tuyg’usidan mahrum qilishsa, bunga ham chegara yoki devor tiklashsa, unda bu - insonning,
insoniyatning, tanazzuli.

Darvoge, sarobga qurilgan imoratning qulashi, cho’qgida quyosh nuridan oltin misol
tovlangan yaltiroq shishaning oddiy shishaligi hammaga ayon bo’lgach, unga hech kimning e‘tibor
bermasligi tayin. Kuch va yolg’on va‘dalar bilan tiklangan sobiq Ittifoq davlati ham tanazzulga
uchradi. Bu davr adabiyoti hagida o’z fikrini bildirgan professor Q.Yo‘ldoshev shunday deydi:
«XX asrdagi adabiyotimizda qiyofasizlik keng yoyildi. Chunki undan muayyan shaxs tabiatini har
jihatdan tasvirlash emas, shaxsni muayyan ijtimoiy gatlamning vakili sifatida ko’rsatish talab etildi.
Badiiy adabiyot konkret insondagi o’ziga xoslik, alohidalikni emas, balki odamning qaysi bir
ijtimoiy gatlamga mansub belgilarini aks ettirishi kerak edi. Shu sababli adabiyotda tip yaratishga
e‘tibor kamayib, tipik obrazlarni tasvirlash, ommadan ajralib turmaydigan, olomonga singishib
ketadigan giyofasiz kimsani aks ettirish tajribasi keng yoyildi. XX asring gariyb yetmish besh vyili
adabiyotni goliplarga tigishtirish davri bo’ldi. Natijada adabiyotda giyofasizlik, bir xillik avj oldi»!.

Yetmish yil davomida bo’g’zidan bo’g’ilib, oyoqlari kishanlangan adabiyot ham barcha
goliplardan  ozod bo’ldi. Shundan so’ng respublikamizda ma‘naviy-adabiy hayotni
sog’lomlashtirish yuzasidan muhim tadbirlar amalga oshirila boshlandi.

80-yillar oxirlariga, xususan, istiglol davriga kelib ahvol tubdan o’zgardi. Yetmish vyillik
zug’umlardan so’ng bizda ham falsafiy-mafkuraviy, asos jihatdan xilma-xil yo‘nalishga mansub
asarlar paydo bo’la boshladi. Realizm bilan barobar deyarli barcha adabiyot turi, janrlarda diniy,
ruhoniy-islomiy talgin ustuvor asarlar ko’payib bormoqda. Shaxsni fagat ijtimoiy munosabatlar
mahsuli sifatida emas, ko’proq ilohiy, tug’ma-tabiiy, sirli-sehrli mavjudot tarzida ko’rsatuvchi,
uning ijtimoiy tarixi, sharoit-tuzum, davlat, siyosat, mafkuraga bo’ysunmaydigan g’aroyib tuyg’u,
hislatlarini ong-idrokidan tashqgaridagi anglab yetilmagan holatlarini badiiy tadqiq etuvchi asarlar
ham vyaratilayotir. Omonat, tagi puch g’oyalarga aldangan shaxs umrining, mehnatining
bema‘niligini gabariq tarzda, ko’pincha ramziy-majoziy timsollar vositasida keskinligi-yu fojeasi
bilan ko’rsatuvchi asarlar, gahramonlar ham yaratilmoqda.

Murod Muhammad Do’stning «Lolazor», o’.Hoshimovning «Tushda kechgan umrlar»,
Sh.Xolmirzaevning «Olabo’ji», O.Muxtorning «Ming bir giyofa», «Ko’zgu oldidagi odam», Tog’ay
Murodning «Otamdan qolgan dalalar» romanlarida, Xurshid Do’stmuxammadning «Orom Kursi»,
Nazar Eshonqulning «Maymun yetaklagani odam», «Tobut» hikoyalaridagi personajlar unda
yashagan muhitning bema*niligiga alohida urg’u beradi.

L Yo’ldoshev Q. Ko’ngil mulki // Jahon adabiyoti. — 1998. 1-son.
30



Insoniyat tarixi o’tmish davrlaridan iborat. O’tmaydigan davrning 0’zi yo‘q. Badiiy tafakkur
ham shu. U tinimsiz o’zgaradi, 0’zgargani sayin badiiy tasvir imkoniyatlari kengayadi, torayadi,
tinch turmaydi. Shu tariga har ganday milliy-badiiy tafakkur biridan keyingisiga o’tuvchi bosgichlar
evolyusiyasidan tashkil topa boradi. Ana shu tadrijiy davomiylik ilg’ab olinsa, milliy-badiiy
tafakkurning yaxlit bir jarayon ekanligini tasavvur etish oson ko’chadi. Mazkur yaxlit jarayon
ichidagi badiiy tafakkur evolyusiyasi bosgichlarini aniglash uchun esa qo’llanilayotgan badiiy tasvir
vositalari tadrijini o’rganishga to’g’ri keladi. Chunki ijodkor shaxs dunyoni, insonni ganday idrok
etsa, shunga yarasha badiiy tasvir vositalaridan foydalanadi, yangilarini kashf etadi.

Asl kasbi insonshunoslik bo’lgan adabiyot hamma davrlarda ham insonni e‘zozlagan.
O’zbek realistik nasri bundan mustasno emas, albatta. Biroq bugungi davr adabiyoti va san‘atining
bosh xususiyati insonpparvarlik tuyg’usining har gachongidan chuqurroq, kengrog va yuksakroq
darajalarga chigishi bilan ifodalanadi.

Ijtimoiy hayotda yuz berayotgan vogqealar, tarixiy sharoit va unda tug’ilgan muammolar
jamiyat a‘zolari ongida unga nisbatan munosabatni shakllantiradi. Demak, hayot muammolari
jamiyat a‘zosi xatti-harakatlari va xarakterini belgilaydi. Xuddi ana shu narsa badiiy adabiyotda
davr va gahramon muammosining vujudga kelishiga sabab bo’ladi.

Yoniq isyonkor ruhga ega bo’lgan badiiy gahramonni davr muammolariga ro’baro’ gilish
O’tkir Xoshimovning "Tushda kechgan umrlar" romanida yuksak badiiy mahorat bilan
tasvirlangan.

Asar bosh gahramoni Rustam mustabid tuzum nohagliklari va illatlari orasida o’sib, uning
yana bir mash‘um gilmishi afg’on urushida ishtirok etgan va uning xarakteri kommunistik mafkura
keltirib chigargan illatlarga garshi munosabat asosida shakllanadi. Muallif asarni davr fojeasi —
kommunistik partiya vujudga keltirgan ijtimoiy, ma‘naviy muammolarni yoritish magsadi asosiga
quradi. Yozuvchi davr muammolarini yoritishni 0’z oldiga magsad qilib go’yar ekan, masalani
gahramonlar o’rtasidagi munosabatlar, garama-garshiliklar va kolliziyalar asosida ochadi. Bosh
gahramon davr muammolariga 0’z hamjamiyatlari xatti-harakatlari va faoliyatlari orgali duch
keladi. Insonparvar jamiyat deb ko’klarga ko’tarib magtalgan sosializmning chirkin basharasi u
yetishtirgan va bosh gahramon Rustam duch kelgan muammolar va ularning "katalizator"lari
giyofasi orgali chiziladi. Romanda muallif davr muammolarini Rustam — G’aniev, Rustam — Grisha,
Rustam — Qurbonoy xola, Rustam — Shahnoza syujet chi ziglarida yoritib beradi.

Asarning g’oyaviy yukini, albatta bosh gahramon Rustam tashiydi. Biz Rustam xarakteri
orgali ijtimoiy hayotdagi o’pirilishlar muayyan jamiyat a‘zolari taqdirida qanday ogibatlarni keltirib
chigarishiga amin bo’lamiz. Yozuvchi buning yetuk badiiy tasvirini bera olgan. Rustam - halol,
haqgo’y; adolatsizliklarga murosasiz shaxs. U bizning ko’z oldimizda ma‘naviyati butun va 0’z
hayotini diyonat asosiga qurgan davr gahramoni sifatida namoyon bo’ladi. Yozuvchining mahorati
shundaki, Rustamning boshidan kechirgan kechmishlari orgali davrning tuzatilishi zarur bo’lgan
jarohatlarini ishonchli dalillarga badiiy tus berish bilan ochib beradi. Roman yozuvchining badiiy
shakl tanlashdagi ustaligini ifodasi bo’lmish Rustamning kundalik daftaridan parcha berish bilan
boshlanadi. Ushbu kundalik daftardan olingan parcha asar uchun bamisoli epigraf vazifasini
o’taydi.

Xalgimiz boshiga turli ofatlarni yog’dirgan gatag’on yillari ta‘siri hanuzgacha kishilar
galbini zirgiratadi. Ana shu davr va muhit tarbiyasini olgan kishilar 0’z jinoyatlaridan bexabar,
o’zlarini xanuz vatan fidoiylari sifatida tutadilar. Hayotda yuz berayotgan har bir hodisani siygasi
chiggan sosialistik agidalar asosida baholaydilar. Romanda davrning bu og’rigli muammolariga doir
syujet liniyalari sosialistik turmushning juda qaltis jihatlarini hukumat organlariga suyangan
zo’ravonlarning oddiy halgga o’tkzazgan jabru-sitamlarini, 0’z millati va ma‘naviyatini butunlay
barbod bergan gatlamning jirkanch basharasini ochib tashlash bosh magsad qilib qo’yiladi. Rustam
dastlab afg’on urushining asl sabablarini teran idrok gila olmaydi. Lekin sho’ro hukumatining
odilligiga shubha keltirmaydi. Hukumat idoralarida qonunning ustivorligi va mas‘ul kishilarda insof
va diyonat barqarorligiga ishonadi. Biroq hagigat istab hukumat idoralarining eshiklarini birma-bir
gogar ekan, uning umidlari puchga chigib boradi. Yozuvchi bu magsad uchun Rustam va G’aniev
kolliziyasini ishga soladi va bu imkoniyatdan foydadanib, diggatimizni G’anievlar gavmining

31



giyofasiga tortadi. Bu esa, bir tomondan, salbiy personaj xarakterini nisbatan to’laroq yoritish
uchun zarur bo’lsa, ikkinchi tomondan, u bilan munosabatga kirishayotgan bosh gahramonga
davrning ganday muammo va ularning sub‘ektlari ro’baro’ bo’layotganligiga ishoradir. Bularning
barchasi jamiyatni nimalar va kimlar tanazzul botgqog’iga tortib ketayotganligi, ezgu kuchlarning
ba‘zan nechog’lik nochor ahvolga tushishi, taragqiyotni insoniy manfaatlarga xizmat ettirish uchun
esa juda katta sa‘y-harakatlar zarur bo’lishi hagida kitobxonga umumlashma xulosalar chigarishga
yordam beradi.

Biz, 0’zbek xalgining mustabid tuzum davridagi ma‘naviy holatini butun murakkabliklari
bilan aks ettirgan va 0’zbek romanchiligida o’ziga xos mazmuniy va uslubiy yangilanishni boshlab
bergan. T.Murodning "Otamdan golgan dalalar" romanini gisqacha tahlil gilish orgali uning
ma‘naviy tanazzulni qay darajada aks etiltirilganligi va asarning ma‘naviy barkamollik tarbiyasi
uchun xizmat gilishi hagidagi fikr-mulohazalarimizni bayon gilar ekanmiz, ushbu romanda ham
“Tushda kechgan umrlar”dagidek ohanglarni his gilamiz.

T.Murod asarning bosh gahramoni Dehgonqul va uning ajdodlari timsolida ma‘naviy
gashshoglik zanjiriga bog’langan va uzoq zamonlar o’tishi bilan gashshoglashuv natijasida
“zanjir’ga nisbatan nafratning asta-sekin muhabbatga aylana borishi 0’zining yetuk badiiy
tajassumini topgan. Dehgonqulning peshonasiga otasidan qolgan dala bitgan. Bobolar merosining
golganlari esa butkul toptalgan edi, Dehgonqulga dalani ardoglash, dalaga mehr go’yish “huqugi”
berildi, himmatiga dalaning “sho’rini” birgalikda tortish yozildi. U savodxon. Garchi 5-sinf
ma‘lumoti bo’lsa - da, xatto paxta bilan “tillasha” oladi. Dehqonqul yetishtirgan hosil mo’l.

Yozuvchi buni original, lo’nda ifoda etadi. “Qaerda yashaymiz, dedi? - dedim. Dotasiyada,
- deydi. U gaerda? Brigadir tovoni bilan yerni tepib ko’rsatadi. Shu yerda, - deydi. - Mana, mana
shu yerda”.

Dehgonqul — yorgin adabiy gahramon. Uning giyofasida 0’zbek dehgonining asl ichki va
tashqi giyofasi to’lagonli ifodasini topgan. Uning ko’p narsalarga aqli yetmasa-da, teran fikrlaydi:
"Bosmachi demanglar. Bosmachi bo’lib, kimni bosib olibmiz? Bosmachi bo’lib gaysi yurtni talon-
taroj qilibmiz? Bosmachi degan gapni ular o’ylab topdilar. T.Murod shu tarzda Dehgonqul
dunyoqarashidagi ziddiyatli “kuch”larni yorgin aks ettiradi. Ziddiyat esa uning dunyoni
tushunishiga olib keladi.

Dehgonqul bilan bagamti u va u kabilarga “teri galpoq” kiydiruvchilar yashaydi. Ular
minglab dehgonqullarga yo‘lboshchilik giladi. Ularning vakillarini yozuvchi “ideologiya” lagabi
bilan beradi. Romandagi Dehqgonqul va “Ideologiya” konflikti — birlashishdan voz kechib, 0’z
istigboli daraxti ildiziga bolta urayotgan millat gismatiga ramziy ishora. Asarni o’gigan har bir
o’quvchi unda 0’zbek ovulining tashgi manzarasi-yu, “oq oltin” yaratgan gadoq go’lli dehgonning
galbga yaqin giyofasini ko’radi. Yozuvchi bizga hayotda tanish, ammo adabiyotda “notanish”
bo’lgan ranglarni ko’rsata oladi. Anigrog’i, yozuvchining badiiy mahorati natijasi o’laroq, 0’zbek
hayoti adabiyot bilan uyg’unlashtirilgan. Asarda hayot — dard — tasvir uyg’unligiga erishildi.

Biroq yozuvchining bosh gahramonni berishida ayrim qusurlar ham yo‘q emas. Yozuvchi
Dehqgonqul timsolida o’zbek xalgini, o’zbek millatini, gadoq qo’lli o’zbek dehqgonining tipik
giyofasini chizmoqchi bo’ladi. Albatta, tasvirda rangning me‘yoridan ortiq “to’qligi” unga putur
yetkazadi va go’zallikka soya soladi, Dobrolyubov ta‘kidlaganidek, san‘atning uch muxim belgisi -
go’zallik, donishmandlik, ezgulik mushtarakligi badiiy adabiyotning ham yashovchanligini
ta‘minlovchi omildir. Bular o’rtasidagi muvozanatning buzilishi asarning estetik ta‘sir gimmatiga
putur yetkazadi. Yozuvchi asarda Dehgonqul obraziga soddalik, hokisorlik, mutelik belgilarini
haddan tashqari kuchaytirilgan holda olib kiraveradi. Natijada, kitobxon ko’z oldida “inson” degan
atamagagina ega mavjudot goladi. Biz o’ylaymizki, bunday me‘yordan chigishlar, yozuvchining
dalillash san‘atidagi bunday uslubiy nugson, badiiy tasvir kitobxon galbiga ganchalik kuchli ta‘sir
gilmasin, ikkinchi bir tomondan, u o’zbek xalgining g’ururi va iftixoriga soya solishini ham
unutmaslik lozim edi.

Umuman olganda, T.Murodning “Otamdan golgan dalalar” va O’.Hoshimovning “Tushda
kechgan umrlar” romanlari xalqimiz tarixida alohida bosqgich bo’lgan sho’ro hukmronligi davrida
jamiyat ma‘naviy-ruhiy manzarasini yorgin badiiy ifodalar bilan bera olgan yetuk asarlardir
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MAVZU: LIRIKA SOHASIDAGI IZLANISHLAR
(2 soat)
REJA:
1. Istiglol she‘riyatining 0’ziga xos xususiyatlari.
2. Hozirgi adabiy jarayon va she‘riyat.
3. Abdulla Oripov lirikasida istiglol va inson mavzusi.
4. Erkin VVohidov she‘rlarida Vatanparvarlik g’oyalari.
5. Muhammad Yusuf lirikasida Vatan timsoli.

Mustaqillikning ma‘naviy poydevorini mustahkamlashda hali oldimizda g’oyat ma‘suliyatli
vazifalar turibdi. Istiglol adabiyoti xalgimiz ongi dunyoqarashidan sifat o’zgarishlarining,
umummilliy—ijtimoiy uyg’otishning estetik ifodasi deyish mumkin. Bugungi tarixiy yangilanishlar
ildizini millatning erk-ozodlik uchun olib borgan kurashlari, g’oyalari, vatanparvarlikdan holi
tasavvur gilish mumkin emas. Erksevarlik g’oyalari, erk-ozodlik ideali, iymon salomatligi, e‘tiqod
butunligi, Vatan kamoli, istiglol istigbolini belgilovchi ijtimoiy ideal bugungi istiglol
adabiyotining mag’zini tashkil etayotir.

Istiglol adabiyoti, xususan she‘riyatning muhim fazilatlarini 0’ziga xos xususiyatlarini
belgilab beruvchi bir gator yetakchi tendensiyalar ko’zga tashlanayotir. Chunonchi, millatning
o’zligini anglashi, o’zlikni gadrlash va ulug’lash, milliy iftixor tuyg’ularini shakllanishida poetik
tafakkur madaniyatining sifat o’zgarishlari, rivojlanishining muhim xususiyati namoyon bo’ladi.

Yana bir xususiyati — bu shoirlarimiz xoh tarixiy vogelikka, xoh diniy motivlarga, xoh
bugungi kunga murojaat etishadimi, alal ogibatda turkiy ulusning birligini, millat butunligini, jahon
xalglarining totuvligini, hamkor-hamnafasligini ta‘minlovchi umumgumanistik g’oyaviy-estetik
konsepsiyasi bilan ajralib turadi.

Yana bir fazilati — she‘riy tafakkurning “labbaychilik”dan qutulib borayotganida ko’rinadi.
O’zbek elining, turkiy ulusning jahon madaniyatini boyitishdagi buyuk o’rnini, tarixiy xizmatlarini
ko’z-ko’z etishdan, umumbashariy gadriyatlar yaratishdagi g’oyaviy-badiiy izlanishlari zuhur
topmoqda.

Istiglol she‘riyatining yana bir belgisi, bu — inson ruhiyatini falsafiy-badiiy tadqiq etish
orgali shaxsni kamolga yetkazishda, komillik xususiyatlarini tarannum etishda ko’zga tashlanadi.
Odamdagi odamiylik unsurlarini kashf etish — ustivor tendensiyaga aylanib bormoqda.
She‘riyatimiz rivojining avvalgi o’n yilliklarida hozirjavoblik, aktuallik, rostgo’ylik, siyosiy faollik
badiiyatning muhim belgilari sifatida ilgari surilgan bo’lsa, istiglol davri she‘riyatida milliylik,
tarixiylik, ma‘no butunligi va estetik san‘at — badiiy tafakkuridagi sifat o’zgarishlarining yetakchi
alomatlari bo’lib borayotir.

O’zbekiston Yozuvchilar uyushmasi Adabiyot jamg’armasi nashriyoti tomonidan chop
etilgan iste‘dodli shoira Zamira Ro’zievaning «Sarchashma» (2007) deb nomlangan to’plamini
0’qgib, undagi Vatan, ona, muhabbat mavzularidagi she‘rlarida ijodkorning 0’ziga xos samimiyatini
his etdim. Darhagigat, har ganday tuyg’u she‘rda o0’zining samimiy talginiga erishsagina kitobxon
galbida hayotsevar hislarni uyg’ota oladi. Ushbu fikrimizning tasdig’ini kitobdagi «Muhabbatdan
yaralangan O’zbekiston» turkumidan joy olgan ushbu misralarda ko’rishimiz mumekin.

Yurtim sening shabnam qo’ngan,
Kapalaklar uchib yurgan,

Otam yanglig’ to’lib turgan,
O’tloglaringni suydim.

Yeru osmon oralig’in

Nur bilan tutashtirgan,
Zulmatlarning qgarolig’in
Yorug’likka almashtirgan
Chirog’laringni suydim...
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Zohiran garalganda va e‘tibor bermasdan o’gilganda bu misralar oddiy gapga o’xshab
tuyulishi mumkin. Ammo shoiraning kindik qoni to’kilgan yurtiga bo’lgan muhabbat tuyg’usi
balandparvoz iboralardan xoli, samimiyat bilan ifodalangani shundoggina bilinib turibdi.

To’plamdan, shuningdek, «Ulug’larim yog’dusi», «Dadaginam», «Muhabbatning
fidoyisimiz» kabi mavzu va mazmuniga ko’ra uyg’un she‘rlarni birlashtirgan turkumlar hamda
mustaqilligimizning 16 yilligiga bag’ishlangan «Jon rishtasi» nomli doston joy olgan.

Vatan, sen oy, oftobim,

Ziyolaringni sevdim.

Qutlug’ hoki turobim,

Giyohlaringni sevdim.
deb yozgan bir she‘rida Zamira Ro’ziyeva. Darhagigat, ona zaminga farzandlik mehrini ifoda gilish
uchun oftob nuridan unib chiggan nabototni-giyohlarni ko’rish ijodkorga kifoya.

Yurt tabiatidan shoira galbi to’Iginlanadi, his-tuyg’ulari beg’ubor misralarga ko’chadi.

Umuman, shoiraning yangi she‘riy to’plami ona tuproqg, el-yurtiga bo’lgan muhabbatining
ramzi sifatida o’quvchilarga taqdim etilgan ajib bir guldastadir. Ehtimol to’plamdagi ayrim
she‘rlarda giyomiga yetmagan misralar, ba‘zi bir nugsonlar uchrar va bu kabi saktaliklar ko’proq
she‘rshunoslarga aniqrog ko’rinar. She‘riyat muxlislariga ma’lumki, azaldan Sharq she‘r-nazm
vatani, G’arb esa, nasr vatani hisoblanadi. She‘riyatning mazmunan boy turli-tuman shakllari
gadimdan sharqda, jumladan, bizning Vatanda yaratilgan. XXI asrga kelib nasrda, aynigsa,
romanchilikda insonning ijtimoiy faoliyatidan ko’ra, ruhiy kechinmalar ichki psixologik to’lg’oglari
taviriga e‘tibor kuchaydi. Binobarin, she‘riyatda ham inson va uning jamiyatdagi o’rni, inson
hilgatining asl mohiyati 0’zining falsafiy ifodasini topmog’i lozim. Uning mazkur to’plami hagidagi
mulohazalarni shoira Tursunoy Sodigovaning kitob mugaddimasiga yozgan so’zboshi o’rnidagi
she‘rining ushbu bandi bilan yakunlash mumkin:

Bulbullarga do’nib yurgin, Zamiraxon,
Ko’ngillarga ko’nib yurgin, Zamiraxon.

Ota makon — O’zbekistonni bobomeros yong’ogzoru otameros chorbog’larni, osmono’par
teraklarni, bug’doyrang o’zbek gizlariyu pokdomon, jo’mard insonlarni hormay kuylab kelayotgan
Azim Suyun shoirlikni gismat, deb biladi. U ilk she‘rlari va kitobidayoq Vatanning beadad
kengliklarini, go’zal vodiylarni, sirga va hikmatga to’la asotirlarini kuylashga galbi moyilligini
namoyon etgan. llk to’plami “Mening osmonim” (1978) chop etilganida shoir beg’ubor bolaligini
ortda goldirgan edi. Ammo o’sha she‘rlariga xos soddalik, 0’zbekona beg’arazlik va yurtparvarlik
saglanib qgoldi. Deyarli o’ttiz yil o’tgach, yaginda nashrdan chiggan “Vatan fasllari” (2007) kitobi
buning dalilidir.

Vatan — azaliy mavzu. Vatan hagida she‘r yoki madhiya yozmagan shoir deyarli
uchramaydi. Birog o’quvchi ruhini to’lginlantiradigan dilini faxrga, g’ururga to’ldiradigan asarlar
yozish har ganday ijodkorga ham nasib etavermaydi. Azim Suyunning madhiyalarida o’zbekona
soddadillik va beg’uborlikka o’ragan betakrorlik, nafislik, ulug’lik bor.

Azim Suyunni hamma narsa hayratga soladi: oy, osmon, quyun, sharsharalar, qushlar,
tulpoglar, so’gmoglar, alaflar, gullar, gizlar... Neki o’zbeklikka taallugli bo’lgan, ularning bari,
barchasi hayrat manbai. Ilhom manbai. U hayratlanib Momo Yer havolaridan mast bo’ladi, osmonni
yoyilgan, tunlarni charaglagan ko’radi, giru adirlararo sokin mudrayotgan gishloglarga tikiladi,
guldirayotgan to’rg’aylarga va baxshining xonishlariga quloq tutadi: hayratlanib do’st axtaradi:
hayratlanib she‘r yozadi:

Aylanur el, aylanur yer, davru davron aylanur,

Aylanur kun, aylanur tun, kun-tun inson aylanur.
Ko’ngil ko’zi birla ohkim, bogsam dunyoga, yoron,
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Umrim yo‘lin past-balandi misli to’zon aylanur.

Uningcha hayotda hayratlanmay yashab, hayratlanmay tirikchilikni sharaflab bo’Imaydi.
«Qalbimda gandaydir bir bulog ogar», deydi shoirning 0’zi. Bu, aslida, hayrat bulog’i, to’g’rirog’i,
hayratga tayangan ilhom bulog’idir.

Hayratdan tug’ilgan «Sangardak sharsharasi» she‘ridagi quyidagi misralarga quloq tuting:

Hisor tog’larining

Bir biginida

Qat-gat goyalarning bag’rini yorib,
Bahaybat sharshara,

Otilib chiqar,

So’ng sher yollaridek ogar yoyilib.

Tuyg’ularni fikrlarni shoir cho’qgiga yetaklaydi:

Mo’“jiza ko’raman

Har zarrasida

Sharhini topolmay tillarim loldir.
Jon oldirsang, Egam,

Yo‘lli dunyoda,

Shu tengsiz chiroyning oldida oldir.

Beixtiyor ko’z oldingizda gat-qat qoyalar bag’rini yorib ogayotgan sharshara keladi,
marvarid donalaridek har yon sachrayotgan zarralar nigohingizni quvontiradi. Ushbu mo’‘jizani
ilg’ash uchun nafagat shoirona did, shu bilan birga, musavvirona nigoh va dono idrok zarur.

Sharshara emas bu, 0’zbek shoyisi,
Yo‘q, bu oq hilpiroq quyruglaridir.
Hisor yaylovlarin qulin-toyisin,
Olgan kabi adab himoyasiga.

Bosh uzra juft burgut uchar aylanib.
Bilmaydi, Sangardak sharsharasiga,
Devona shu jonim golgan boylanib.

Ushbu satrlarda, tashbehlarda hayrat muhabbatga, ishqga ulanganini tuyish mushkul emas.

She‘rning bahosi, avvalo, uning o’zida. She‘rning 0’zi 0’ziga baho, 0’zi 0’ziga o’Ichov.
Azim Suyunning sevgi, muhbbat hagidagi tafsillarini uning ishqiy she‘rlari orgali anglash zavqlidir.
Bu o’rinda «Muhabbatning sirli ertagi» she‘rini keltirish joiz ko’rinadi.

Goho yerda, goho samoda

Bunyod bo’lgan inson tilagi.

Meni olib keldi dunyoga

Muhabbatning sirli ertagi.

Yoshligimdan bilmayman qay kez

Bo’y ufirdi ko’nglim chechagi.

Asir etdi bir juft fora ko’z-

Muhabbatning sirli ertagi.

Hayot-hayrat, tiriklik hayrat

Hayrat erur oshiq ertagi.

Hayratlarning baqosi hayrat

Muhabbatning sirli ertagi.

Kim topishgan ishgi ma‘voga

Kerak emas suyanch-tirgagi,
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Olib chigar arshi a‘loga
Muhabbatning sirli ertagi.

Ishgning ilohiyligi, insoniy muhabbatning, sevgining shukuhli tavsifi! Shoir ishgni deydi.
Ishq ertakligi bois dunyo tashvishlaridan ruhimizni ozod etadi, uni yuksakka chorlaydi.

Azim Suyun — zaminparast shoir. U tug’ilib o’sgan zaminni sevadi. Ushbu zamin odamlari
uning gahramonlaridir. Suydirgani va kuydirgani ham ushbu zamindan. Shuning uchun u zamin
ayolini ko’kning parilaridan ustun qo’yadi.

Parilar kim, Ko’kning sohibjamoli,
Kimni lol etmadi, husni kamoli?

O, ammo men uchun mugaddas aziz,
Bag’rimdagi ayol — Zamin ayoli.

Quyidagi badiiy-falsafiy mushohadalarga undovchi to’rtlikni be‘etibor goldirish mushkul.

Boshing sinig-hayoling, ayol bois,
Taqdiring tinig-ziloling, ayol bois.

Sen yarimsan, ul yarim-butun bo’Imoq baxt.
Ham kamoling, ham zavoling-ayol bois.

Shoir she‘riyatida xalq ijodiga xos soddalik ustun. Unda yasamalik zo’rakilik, soxta
donishmandlik yo‘qg. Goho shoir xalq go’shiglarini shunday oqga ko’chirganday tuyuladi. Ammo u
xalqg tilini, xalq kuyini, xalq ijodini o’rganishni, sevishni shoirligidek gismat, deb biladi. Ijodini
«jaydari falsafa» deb atashdan tortinmaydi. To’g’ri, borligdan murakkablk izlovchi agl uchun Azim
Suyun she‘rlari 0’ta sodda, hatto, g’alizroq ko’rinishi mumkin, biroq shoir galbidan, ruhidan, butun
izlanishlaridan behabar kishigina shunday xulosa chigaradi. Zero badiiy ijodga tayyor qoliplar,
ta‘riflar bilan yondashib bo’Imaydi. Har bir asar ijodkorning butun izlanishlari orgali tavsiflanishi
darkor.

Shoir she‘rlarini har bir dilga yagin giladigan narsa ulardagi jozibali ravonlikdir. Hatto
uning dostonlari ham bir nafas bilan o’giladi va yodda oson qoladi. Lekin shoir mavzudan chetga
chigmaydi, misralari uyg’un bog’langan, his-hayajonlar mantiq amrida. Har bir she‘ri 0’z syujetiga,
boshi va yechimiga ega.

Bu borada, aynigsa, falsafiy-psixologik tahlil madaniyatining go’zal namunalarini
yaratayotgan Abdulla Oripovning “Sohibgiron”she‘riy dramasini, “Vafo gilarmisan, bahorim”, “Haj
daftari” turkumini, poeziyamizda syurrealistik tasvir madaniyatini shakllantirgan Rauf Parfining
“Ming vyil sizni izladimmi, men” turkum she‘rlarini, Erkin Vohidovning “Yaxshidir achchiq
hagigat” kitobini, Ma‘ruf Jalilning “Sohibgiron Amir Temur” she‘riy gissasini, Erkin Samandarning
“Ajdodlar qilichi” she‘riy dramasini, Omon Matjonning “Qush yo‘li”, “Nega men”, Xurshid
Davronning “Vatan hagida yetti rivoyat” dostonlarini, Sa‘dulla Hakimning “O’tli xotiralar yoritar
ruhim” turkumini, Safar Barnoyevning “Choliga belbog’ tikar o’zbekning momolari” nazm
daftarini, Ikrom Otamurodning turkum she‘rlari hamda “Ichkari... tashgari” dostoni, Sirojiddin
Sayyidning “Sizni izlab yurar ko’nglim ellari”, “Qirqg hadis”, “Menga gadim minoralardan bir sa‘s
yetar” turkumlarini, Qutlibekaning “Qattiq ushlar yurakdagi kuch” turkumini, Abdulla Sher, Tohir
Qahhor, Salim Ashur va boshga o’nlab shoirlarimizning izlanishlarini alohida ta‘kidlash kerak.

Ularning izlanishlari keyingi yillar she‘riyatimiz falsafiy-psixologik tahlil hisobiga nechog’li
chuqurlashib borayotganligini ko’rsatadi. Badiiy so’zning ma‘no qirralari, kamchilik teranligini
namoyish etadi.

Istiglol sharofati bilan she‘riyatda ham keskin o’zgarish paydo bo’ldi. Inson erkinligi barcha
ijodkorlar so’z erkinligini yaratilib berdi. Shoirlarimiz mustagillikdan bo’g’ilgan fikrlarini, ayta
olmayotgan dil so’zlarini galam bilan to’kish imkoniyatiga erishdilar.

Zamonaviy 0’zbek she‘riyatida E.Vohidov, A.Oripov, M.Yusuf, O.Matjon, U.Azim,
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Sh.Rahmon, H.Xudoyberdieva, S.Sayid, O.Hojieva o’zlarining ajoyib asarlari bilan adabiyotimizga
ulkan hissa go’shmoqdalar.

Abdulla Oripov qariyb qirq yillik ijodi davomida o’zbek she‘riyatining atoqli vakillaridan
biri sifatida tan olindi, uning she‘rlari dunyoning ko’p tillariga tarjima qilindi, eng yaxshi she‘rlari,
poemalari va dramatik dostonlari xrestomatik asarlarga aylandi, o’zbek she‘riyatining oltin
fondidan o’rin oldi. Saksoninchi yillar oxiridan boshlab, shoir ijod maktablari va adabiyot oliy
0’quv yurtlarida adabiy siymo sifatida o’rganila boshlandi, zamondoshlarining katta gizigishiga
sabab bo’ldi.

A.Oripov 0’zbek she‘riyatiga 0’z ohanglarini, 0’z ifoda usulini, borligga—tabiat va jamiyatga
0’z qarashlarini, 0’z lirik gahramonini hayot hodisalarini 0’ziga xos talgin gilishni olib kirdi, uning
ijodidagi novatorlik ko’proq mazmun bilan bog’liqdir. Shoir she‘rlarining lirik gahramoni ko’p
girrali va ayni chog’da yaxlit uyg’un obraz giyofasida namoyon bo’ladi. Uning she‘riyatidagi asosiy
motivlar va kayfiyatlar mana shu lirik gahramon evolyusiyasi orgali 0’z ifodasini topadi.

Hurfikrlilik, istiglol, tarixi ming vyillarga borib tagaladigan Vatanni ozod, insonni erkin va
hur ko’rish orzusi, jamiyatning og’rigli, illatli nuqgtalariga ayovsiz munosabat, xalqga, hagigatga
yetishish istagi, adolat ustivorligi gayg’usi A.Oripov ijodida markaziy o’rinda turadi va lirik
gahramon obrazi ko’p jihatdan shoirning mana shu hayotiy va estetik prinsiplari, ideallaridan kelib
chigib shakllanadi. A.Oripov she‘riyati tom ma‘noda milliy she‘riyatdir. She‘riyatdagi milliylik
fagat tashqi ko’rinishlarga — ifoda vositalarining milliyligiga, milliy tuyg’ularni deklarativ ravishda
ta‘kidlashdagina ifodalanib golmaydi. Chinakam milliy shoirning har bir milliy she‘ri, har bir satri
chuqur milliy ruhga cho’lg’angan, millat, milliy tafakkur nafasi ufurib turgan, milliylik singib
ketgan bo’ladi.

Oltimishinchi vyillarning o’rtalarida yozilgan “Men nechun sevaman O’zbekistonni”,
“Sarob”, “Yuzma-yuz”, “O’zbekistonda kuz”, “Biznikilar’, “Bahor”, “Minorai kalon tepasidagi
laylak”, “Sovg’a” kabi she‘rlarida va “O’zbekiston” gasidasida milliy o’zlikni anglash, O’zbekiston
istigloli, xalqg va Vatan taqdiri, “million egatlarga sotilgan 0’zbek”ning dardu-hasratlari,
muammolari ilk bora o’tkir gilib qo’yiladi. Bu she‘rlar uchun umumiy bir ohang, umumiy g’oya,
hurlik, milliy uyg’onish g’oyasidir.

Umuman, xalq, uning dardu tashvishi, O’zbekiston mavzusi shoir ijodida ayricha bir
muhabbat bilan galamga olinadi. Ona yurt — jonajon O’zbekiston Abdulla Oripov eng baland
magomlarda galamga olgan mavzudir.

Yurtimiz mustaqillikka erishgandan keyin, 1995 vyil bitilgan "Sohibgiron™ she‘riy dramasi
shoir ijodida, adabiyotimiz rivojida ham 0’ziga xos o’rin tutadi.

Bu davrga kelib nihoyat ijodkor ahli uchun ijod davri boshlandi. Mustaqillik, istiglol bergan
ne‘mat tarixda o’tgan buyuk siymolarimiz, chunonchi Sohibgiron Amir Temur to’g’risidagi bor
hagigatni aytish imkoniyatini berdi.

Drama Amir Temur hayotining so’nggi yillari tasviri orgali “kuch-adolatdadir” degan
agidani o’ziga shior qilib olib, targoq uluslarni birlashtirish buyuk davlat tuzgan, gadami yetgan
yerda bunyodkorlik ishlari bilan band bo’lgan, harbiy sarkardalik bobida bebaho meros goldirgan,
elsevar, yurtning halovati, shoni, shavkati yo‘lida oromidan kechgan buyuk insonning teran obrazi
yaratib berilganligi bilan gimmatlidir.

Mustagqillik istiglol yillarida shoir ijodi yangi pog’onaga ko’tarildi, xalq va yurt tashvishi
hagidagi o’ylar yanada teranlashdi. "Shoir qalbi" (1998 yil) she‘rida shoir 0’zi bir umr sevib
kuylagan yurtga bo’lgan teran tuyg’ularini quyidagicha izhor etdi:

Yurtda ne muborak ishlar bo’lg’uvsi,
Undan shoir galbi shavgqa to’lg’uvsi...
Uning har go’shasi jahondir menga,
Toshlog yo‘llari ham ravondir menga...
Mavjiga nogaxon kimdir tosh otgay,

Zarbi yuragimning tubiga botgay...

Gar sen daryo bo’lsang — irmog’ingdirman,
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Lat yesang, og’rigli barmog’ingdirman.

Shoir “Hikmat sadolari”, “Haj daftari”, “Jeneva daftari’ga kirgan turkum she‘rlar yozdi.
“Xalg”, “Vatan”, *“Turkiston bolalariga”, “O’zbek gomusi”, “Fidoyi” kabi she‘rlarida Vatan
mavzusining yangi girralari ochib berildi, yurtning koriga yaragan ezgu fazilatli insonlar obrazi
yaratildi. Bu she‘rlarning mazmun-mundarijasini Vatan va xalq sha‘niga madhiya aytish, mavjud
reallikni shunchaki ta‘kidlash tashkil etmaydi. Ularda jahon sivilizasiyasiga salmogli hissa qo’shgan
gadim yurtning “jonida bir gavhar bor”, gonida “iymon nuri doimo oqib turgan”, “kattakon yo‘lga
chiggan” xalg kechmishi va istigboli manzaralari chiziladi, ma‘suliyatli, bugunga xos xususiyatlar
badiiy gavdalantiriladi, inson va jamiyat, inson va tabiat mavzusidagi azaliy o’ylar davom ettiriladi.
Istiglolning gadriga yetish, Vatanni ko’z gorachig’idek asrash, o’tmish saboglaridan gat‘iy xulosa
chigarib, nihoyat “omonlik” psixologiyasini uloqtirib tashlab, hag-huquqgini, jahonaro gadrini
tanigan xalg bo’lishga da‘vat, kelajagi buyuk O’zbekistonning saodati uning farzandlarining
yakgalamligida ekanligi hissiy-obrazli yo‘sinda ifodalab beriladi.

Vijdondan ayrilib golgan fursatda

Boshlanar toj-taxtga ruju daf‘atan.

Ne-ne zukko xalglar golib g’aflatda

To’zg’ib ketajakdir butun bir Vatan...
yoKki

Chinor bo’lib ildiz oting, qoya bo’lib tiklangiz gad,

Ulug’-ulug’ ajdodlarning xavotiri Sizdan behad.

O’tinch ila hasratimni nasihat deb yuzga solmang,

Xudo insof bergan kuni barmog’ingiz tishlab golmang, - kabi misralarda orzigib
kutilgan istiglolni mustahkamlashga, yakdillikka, ogohlikka, o’zlikni tanishga, “urfoni zo’r millat
bo’lish’ga, o’tkinchi zeb-ziynatlarga mukkasidan ketishdan baland turib “yurak javhari’ni asrashga,
yuksak ma‘naviyat egasi bo’lishga da‘vat yangraydi, ona-yurtning kamoli uchun yurakdan
kuyingan bedor galb o’rtanishlari kechinmalar tarzida beriladi.

Chuqur falsafiylik, butun bir she‘rning vaqt va zamon, inson va tabiat munosabatlari
zamiriga qurilishi, har bir satrda chagnab turgan tafakkur yog’dulari singari shoirning butun ijodiga
x0s xususiyatlar to’gsoninchi yillarda yozilgan “Mayna”, “Buyuklik”, “Armon emasmi?”, “Adolat”,
“Dunyo”, “Bir garasam...” kabi she‘rlarda izchil davom ettirildi.

Eng so’nggi vaqtlarda yozilgan “O’zbekiston asri”, “Oliy ne‘mat”, “Bedorlik”, “Yo‘lto’sar”
kabi she‘rlarda ham O’zbekistonning buyuk kelajagiga ishonch tuyg’ulari tarannum etildi, buyuk
davlat qurilishi yo‘lida to’g’anoqg bo’Imoqchi bo’lgan daydi to’dalar, galang’i-gqasang’ilarning shum
niyati, razil giyofasi fosh etildi.

Hozirgi adabiy jarayonda ijod gilayotgan shoirlardan biri Erkin VVohidovdir. Erkin VVohidov
she‘rlari o’quvchilar galbiga kirib borgan. Masalan, uning “O’zbegim” qasidasi xalgimiz orasida
mashhur:

Tarixingni bitmakka, xalgim,
Mingta Firdavsiy kerak.
Chunki bir bor chekkan ohing,
Mingta doston, 0’zbegim.

Erkin Vohidov o’zining vatanparvarlik burchini juda chuqur his giladi va anglaydi. Bu juda
yoshlikdan uning goniga singgan. U, hayotda ganday bo’lsa, she‘ri va dostonida ham shunday.
Vatanni vatan gilgan otalarning katta ijtimoiy ishiga sadogat uning lirik gahramonini estetik
jihatdan g’oyatda faol shaxsga aylantiradi. Firdavsiylar kerak! - degan fikr bilan yashashning o’zi
yaxshi. Bu ijodkorlar oldida ganchadan-gancha vazifalar turganligini, xalgning katta hayoti doim
talantlarga muhtoj ekanligini ko’rsatadi. Erkin Vohidov xalgning 0’yi, orzusini yaxshi tushunadi.
She‘r yozganda, xalq ichida she‘r o’giganda shuni his gilib turadi. Xalgning ongini ezgu so’z bilan
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yoritish va sharafli gilishga intiladi.

Xalgimizning sevimli shoiri, XX asr she‘riyat bo’stonining yorgin yulduzi marhum
Muhammad Yusuf o’z ijodida Vatan, elga muhabbat, yurtga sadogat, go’li gadoq zahmatkash
0’zbek xalgining mashaqgqatli mehnatini, metin bardoshini, sabru-ganoatini zo’r iste*dod bilan
baralla kuyladi. U boshimizga mustabidlik soya solib turgan ayni davrda yuragini giynogga solgan
mutelik zug’umlari tufayli o’zbek xalgining ayni dilidagi tilaklarini, o’y-orzularini she‘rlarida
bayon etib, xalgning butun ommaning qalbiga kirib bordi. Quyidagi misralarda shoir paxta
yakkahokimligini tanqid qildi:

Nahoringda paxta, shomingda paxta,
Ayvoningda paxta, tomingda paxta.
Ogar og’u bo’lib goningda paxta,
Nega yig’lamaysan ahli Andijon?

Uning she‘rlari yurakka yaqin, so’zining soddaligi, satrlarining oddiy va samimiyligi bilan
yoshu garini, hammani diliga jo bo’lgani ham rost.
U elning yo“qotishlarini she‘rlarida shunday ifoda etdi:

Kim Qashqgarni gildi makon,
Kim Enasoy tomonda.
Jaloliddin — Qurdistonda,
Boburing — Hindistonda,

Bu ganday yuz garolig’ deb,
Yotarlar zimistonda,

Targab ketgan to’qgson olti
Urug’imsan, Vatanim...

Istiglol sharofati bilan M.Yusufning ijodi yanada gurkiradi. U xalq ozodligi, yurt hurligini,
erkligini, ota-bobolarimiz asrlar osha orzulagan ushbu bebaho kunlarni dorilomon zamonlarni
orzigib kutgandi. Uning dil tugunlarining yechilishiga istiglol keng imkon berdi. U
vatandoshlarimiz azoblari bilan yelkadosh bo’lib, ajdodlarimiz ruhi bilan she‘riyat orgali botiniy
tuyg’ularning mushtarakligi bilan dil isyonlarini galam bilan to’kib, uning hurligidan to’lginlandi va
0’z ijodining sergirra cho’qqilariga ko’tarildi.

Uning ruh isyonlari kitobxonga aziz ajdodlarimizning jaholat kundasiga qo’yilgan aziz
boshlarini eslatadi. Asrlar ga‘rida oh chekayotgan jafokash tagdirlarning tafti lov-lov yondiradi. U
0’zbek shoirlarining mardonavor o’g’li bo’lib shakllandi.

Qadim yurtga gaytsin gadim navolarim,
Qumlar bosib qurimasin daryolarim.
Alpomishga go’shig aytgan momolarim
Ruhini shod etay desang — xalq bo’l, elim!
Go’ro’g’lilar gonga botsa G’irotlarda,

Ko’r o’g’illar yurtni sotsa xilvatlarda,
Boburing behabar yotsa Hirotlarda,

Borib men uyg’otay desang — xalqg bo’l, elim!

U yaratgan she‘rlar bugun o0’z muxlislarini topgan. M.Yusuf she‘riyati chin oshnolari
galblari to’ridan munosib joy egalladi. Uning har bir she‘ri go’shig bo’lib, bugungi kunda nafagat
xonandalar tomonidan, balki butun omma, butun xalg tomonidan ijro etilib, quloglar ostida baralla
yangramoqda. Aynigsa, u yaratgan, O’zbekiston Xalq artisti Yu.Usmonova tomonidan ijro etilgan
“O’zingdan go’ymasin xalgim”, “O’zbekiston” go’shiglari yoshlar madhiyasiga aylangan:

Oq yo‘rgakka o’ragansan 0’zing bizni,
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Oq yuvib, og taragansan o’zing bizni.
Beshigimiz uzra bedor ona bo’lib,
Kunimizga yaragansan 0’zing bizni.
Adoying bo’lgaymiz seni, O’zbekiston!
Hech kimga bermaymiz seni, O’zbekiston!

Shuningdek, bugun yurtimizda ko’plab istedodli yosh shoirlar ijod gilmoqda. Igbol Mirzo,
Salomat Vafo, Gulchehra Nur, G’ayrat Majid, Qudrat Bobojon, Guljamol Asgarova she‘rlari
fikrlarining teranligi, o’z tilining soddaligi qalb tuyg’ularini, ezgulikka oshnoligi bilan xalq
ko’ngliga kirib bormoqda.

Bundan tashqgari yana ko’plab yurtimizning olis-olis qishloglarida she‘riyatning mitti
yulduzlari charaglab ko’rinmoqda. Zero, ular ham o’z ijodlarini Vatan madhi bilan boshlab, ijod
etmoqdakim, kelajakda 0’zbek she‘riyatining istigboli yo‘lida, xalg quvonchlari, ham gayg’ulariga
mag’rur turib yelka tutguvchilar borligidan dalolatdir.

Tayanch iboralari:

1. Istiglol she‘riyati.
2. “Sohibgiron” dramasi.
3. Vatan timsoli.

Savol va topshiriglar:

1. Istiglol she‘riyataning 0’ziga xos xususiyatlari hagida gapirib bering.
2. Zamonaviy she‘riyatda ijod gilayotgan shoirlardan kimlarni bilasiz?
3. A.Oripov va M.Yusuf she‘rlaridan yod oling.

ADABIYOTLAR:

1. A.Oripov. Tanlangan asarlar. T., Adabiyot va san‘at nashriyoti, 2000 y.
2. D.Begimqulov. Ezgulikka chorlovchi she‘riyat. Mulogot jurnali, 1998 y. 3-son.
3. M.Yusuf. Osmonimga olib ketaman. T., Yozuvchi nashriyoti, 1998 y.
4. E.Vohidov. Muhabbatnoma. T., Adabiyot va san‘at nashriyoti, 1986 y.
MAVZU: TARJIMA VA ADABIY JARAYON
(2 soat)
REJA:

1. Hozirgi adabiy jarayonda tarjimachilik.

2. Abdulla Oripov tarjimalari.

3. E.Vohidov va boshga ijodkorlarning tarjimalari.

XXI asrning dastlabki yillarida xalgimiz hayotida yuz bergani kabi, adabiyot ilmida ham
davr tagozosi bilan yangilanishlar, o’zgarishlar sodir bo’ldi. Bu soha erkin fikr aytish maydoniga
aylandi. Munaqqidlar, mutaxassislar so’z san‘ati namunalariga yangicha nazar bilan baho bera
boshladilar. Mustamlaka davri tafakkur tarzidan qutulishga intilish kuchaydi. Natijada tanqidiy fikr
talgini rang-baranglik kasb etayotir. Binobarin, so’z san‘ati talginida turli xil yo‘llar izlanmoqda.

Xullas, tangid va adabiyotshunoslik sohasida ilmiy-estetik garashlarda yangilanishga
intilish tobora aniqrog namoyon bo’layotir. Demak, bu sohaning musbat va manfiy jihatlarini
muhokama qilish zarurati dolzarb vazifaga aylangan. Jamiyat tanasidagi barcha gon tomirlari
adabiyotga borib tutashgani uchun u ijtimoiy tafakkurning yuragi sanaladi. Binobarin, adabiyot
ilmi milliy ongning ilg’ori, avangardi magomida bo’ladi. Shundan kelib chigib, adabiyotshunos
yoki sinchining fikri salkam qozining hukmidek rutbada turadi.
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Hozirda o’zbek adabiyotshunoslik ilmi tub saviya — sifat o’zgarishlari bosgichini
kechirmoqda. Shu vaqtga gadar badiiy asar va uning muallifiga yo‘l ko’rsatib, u to’g’ridjagi
hukmnamo xulosalarni bayon etishga odatlangan milliy adabiyotshunoslik va sinchilik endi-endi
0’zining asl ishini gilish, ya‘ni yaratilgan asarlarning yutug’u nugsonlarini ko’rsatish zaruriyatini
his gilmoqdaki, bu fagat adabiyot bilan shug’ullanuvchilar emas, balki ko’pchilik adabiyot
ixlosmandlariga ham g’ayritabiiydek tuyulmoqda.

Yagona hukmron mafkura zug’umi va himoyasidan qutulgan bugungi adabiyotshunoslik
badiiy yaratigni tekshiradi, undagi 0’ziga xosliklarni aniglashga urinadi, ammo so’nggi gapni aytish
huqugini 0’quvchining o’ziga goldiradi. Bir paytlari jamiyatning manfaatini himoya giluvchi estetik
gozi sifatida badiiy asarlarning yaxshi-yomonligini hal etib berishga o’rganib qolgan adabiy
sinchilik endilikda o’zining chin ishi bilan shug’ullanib, adabiy yaratiglarni tahlili gilishga, estetik
hodisalar zamiridagi gonuniyatlarni topishga majbur bo’lmoqda. Ma‘lumki, funksiyadagi bunday
0’zgarish og’rigsiz, jo’ngina kechmaydi.

Olomonlik psixologiyasidan qutulib, shaxslashayotgani uchun badiiy did va garashlarida
ham turfalikka erishib borayotgan millatga bugun san‘at bobida hukm o’giydigan gozilar emas,
estetik yaratigning mohiyatini anglatadigan chinakam tadgiqotchilar kerak. Millat shaxlashganda
har bitta odamning 0’z dunyogarashi, 0’z xohish-istagi, axlogiy mezonlari, 0’z didi paydo bo’ladi
va shu barobarda har kimning ichki tangidchisi ham yuzaga keladi. Olomonning kichik bir murvati
bo’lgan odami ichkaridan tashqgariga intilib, 0’zgalarga ergashib yashashga moyil bo’ladi. Shaxs esa
nazarini ko’proq o’zining ichiga, ruhiyatiga garatadi. Yagin-yaginlarda mashhur tangidchilarning
gapi juda ko’p o’quvchilar uchun oliy hagigat magomida bo’lgan, bugun unday emas. Odam shaxs
sifatida teranlashsa, unga tashgaridagi hukmu xulosalarning ta‘siri kamayadi. O’z fikriga ega
bunday shaxs adabiy sinchining xulosasiga go’shilib ketavermaydi. Milliy adabiyot ilmida ro’y
berayotgan eng salmoqgli o’zgarish ana shu holatning ko’pchilik adabiyotchi olimlar tomonidan
anglab yetilganidir. Bu holat adabiyotshunoslarimizning tafakkuridagina ro’y bermay, voqgelikka
ham aylanmoqda. Chunonchi, U. Normatov, I. G’afurov, D.Quronov, Sh.Rizayev, S.Meli,
U.Jo’raqulov, U.Hamdam kabi adabiyot tanuvchilarning keyingi asarlarida milliy
tangidchiligimizda ro’y berayotgan saviya-sifat 0’zgarishlari namoyon bo’layotir, deyish mumkin.

Bugungi 0’zbek adabiyoti bugungi 0’zbek adabiyotishunosligidan o’zib ketayotganligi ayon
hagigatdir. Holbuki, adabiyot ilmi badiiy hodisalar zamiridagi qonuniyatlarni aniglab, uning
tarqqiyot yo‘nalishlarini tayin etishi, adabiyot yurishi kerak bo’lgan to’g’ri yo‘Ini ko’rsatishi kerak.

Hozirgi tangidchilarning yomon asarlarga ilgarigidek kaltak ko’tarib
tashlanishmayotganligiga ko’nikish kerak bo’ladi. Bugungi tangidchilik “urgan” bilan talantsiz
kishini iste‘dodli gilib bo’Imasligini, uni yozish va chop etish huqugidan mahrum gilish mumkin
emasligini biladi. ljod erkinligi iste‘dodsiz kishiga ham tatbiq etiladi. Bugungi tangidchi yaxshi
asarning yaxshiligi nimadaligini ko’rsatishi , yomon asarning nugsonlarini ilmiy-estetik jihatdan
isbotlab berishga diqgat garatishi kerak. Bugungi 0’zbek adabiyotshunosligi oldida milliy adabiyot
nazariyasini ishlab chigish, adabiy janrlar transformasiyasi va deformasiyasi sabablarini izohlash,
adabiy davrlar yuzasidan asosli to’xtamga kelish, obrazlar sistemasidagi siljishlarning manbaini
ko’rsatib berish kabi g’oyat jiddiy vazifalar turibdi

XXI asrning dastlabki o’n yilligi o’zbek adabiyotshunosligida jiddiy o’zgarishlar ham,
muayyan kamchiliklar ham ko’zga tashlanadi. O’tgan etti yillik adabiyotshunosligimizni XX
asrning 90-yillariga giyosan kuzatsak, ba‘zi uzviy va fargli jihatlar namoyon bo’ladi. 90-yillar
dogmatik fikrlar to’ridan ozod bo’lishga urinish o’n vyilligi sifatida tarixga aylandi. Yangi
metodologiya izlanish  jarayonidagi  ikkilanishlar,  yo‘lsizlik ~muammosi bu  davr
adabiyotshunosligining xarakterli tomoni desak yanglishmaymiz. Ammo shuni ham e‘tirof etish
kerakki, bu davrda XX asr boshlari 0’zbek adabiyotini kompleks o’rganish yo‘lidagi izlanishlar
nazariy jihatdan ko’lamli natijalar berdi. Lekin ayni jihat hozirgi o’n yillikda sezilarli darajada
susayib goldi.

Jahon adabiyotida kechayotgan jarayonlarga hamgadamlik tangidchilardan hozirjavoblik,
har gachongidan ko’ra faol bo’lish talabini go’ymoqda. Bugun vaqtli matbuotda e‘lon gilinayotgan,
kitob holida chop etilayotgan jahon adabiyoti namunalari tarjima tangidchiligini tezroq oyoqqga
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turib, dadilroq harakat gilishini tagozo etayotir. Keyingi ikki yil ichida (2006-2007) “Jahon dabiyoti
” jurnalida o’n uchta roman, yigirmadan ortiq gissa, ko’plab hikoyalar, she‘riy turkumlar, falsafa,
madaniyat va san‘atga doir maqolalar tarjima gilinib bosildi. Bunga nashriyotlar tomonidan chop
etilayotgan chet el yozuvchi, shoirlarining kitoblari ham qo’shildi. Bu juda katta adabiy-madaniy
ogimning kirib kelayotganidan dalolat beradi. Xo’sh, bu asarlar tarjimasi saviyasi hagida
tangidchiligimizning munosabati gonigarlimi? Bu masalada ijobiy javob berish mushkul. Masalan,
G.G.Markesning “Buzrukning kuzi” romani yoki F. Nitshening “Zardusht tavallosi” tarjimasi
hagida biror bir jiddiy chigish bo’lgani yo‘q.

“O’zbekiston adabiyoti va san’ati” gazetasida “Tarjima — yuksak san‘at” ruknida badiiy
tarjima muammolariga bag’ishlangan magolalar, shu masalaga doir maxsus sahifalar e‘lon gilindi.
Biroq bu harakatlarni ijobiy baholagan holda aytish joizki, bugungi badiiy tarjima muammolarini
izchil yoritib borish uchun birigina adabiyot gazetasining imkoniyati kamlik giladi. Tarjima
tangidchiligi faoliyatini jonlantirish, faolligini oshirish uchun boshqga adabiy-badiiy jurnallarning
ham jiddiy harakati zarur bo’ladi. Tarjima tangidchiligining faolligi, bevosita jahon adabiyoti
bo’yicha yetuk adabiyotshunos mutaxassislarga, ularning bilim va ishchanligiga ham bog’lig.
Modomiki, bizning ma‘naviyatimiz boyishiga hissa bo’lib go’shiladigan eng yaxshi asarlar ona
tilimizga tarjima qilinib e‘lon gilinayotgan ekan, bevosita chet el adabiyoti mutaxassilarining sharh
va izohlariga ehtiyoj paydo bo’ladi. Afsuski, bizda nemis, fransuz, ingliz, yoki eron, arab, yapon
adabiyotlari bilan maxsus shug’ullanib, bu adabiyotlar tarixi, buguni hagida ilmiy-ommabop
tadgiqotlar gilgan yetuk adabiyotshunoslar juda kam. Ayni shu muammo dunyo xalglari
adabiyotlari bo’yicha mutaxassis tayyorlash vazifasini ham kun tartibiga qo’yib turibdi. Zero,
birgina XX asr g’arb adabiyotida yaratilgan eng yorqin asarlarni tarjima qilib, 0’zbek kitobxoniga
tagdim etish bilangina murod hosil bo’lmaydi. Chunki bu asarlar shakli va mazmuni, falsafiy
asoslari , uslubi va boshga ko’p jihatlari hagida, umumiy tarzda bo’lsa ham, muayyan tasavvurga
ega bo’Imagan kitobxon ularni o’qib bahra olishi giyin.

Mavlono Jaloliddin  Rumiyning “Masnaviyi ma‘naviy ” asarining birinchi kitobi ona
tilimizda 2005 yili Orif Usmon so’z boshisi bilan, Shayx Farididdin Attorning “llohiynoma” si
(2007) esa Ibrohim Haqgqulning magolasi bilan birga chop etildi. Bu asarlarni o’qgishga kirishadigan
kitobxon uchun ana shu so’z boshi va magolaning ahamiyatini hech kim inkor eta olmasa kerak.

Hozirgi adabiy jarayonda gardosh xalglar adabiyoti ham jadal rivojlanib bormoqda. Shular
jumlasiga Qoragalpoq adabiyoti ijodkorlari ijodi ham kiradi. Ularning asarlarini tarjima gilish ham
hozirgi tarjimachilikning oldida turgan dolzarb vazifalardan biridir.

So’nggi o’n, o’n-besh yilda qoragolpog nasri muvaffagiyat bilan rivojlanmoqda.
T.Qayipbergenov, Sh.Seyitov, K.Mambetov, K.Rahmonov, A.Otajonov, G.Esemuratova,
O’.Abdurahmonov, S.Bahodirova, K.Allamberganov singgari tanigli yozuvchilar turli mavzularda
gissa va romanlar, turkum hikoyalar yaratib, qoragalpoq adabiyotining salohiyatini oshirdilar.
Tajribali adiblarning safi talantli yosh yozuvchilar bilan kengayib borayotgani bu adabiyotining
yana bir yutug’i. Qoragalpoqg nasrini boyitib kelayotgan shunday talantlardan biri yosh yozuvchi
Ollanazar Abdiyevdir.

Ollanazar Abdiev 0’zbek o’quvchilariga tanish. Uning bir necha hikoyalari o0’zbek tiliga
tarjima gilinib, gazeta-jurnallarda e‘lon etilgan. O’tgan yili «Subhidam arafasida» nomli romani
Muzaffar Ahmad tarjimasida «Sharq yulduzi» jurnalida bosildi. Qoragalpoq adabiyotining keyingi
yillardagi yutuglari, romanchilikdagi izlanishlar bilan o’zbek kitobxonlarini tanishtirishda bu
tarjima-asar qo’l kelishi shubhasiz.

O’tgan asrning 80-yillarida goragalpoq adabiyotida sho’rolar siyosati, mafkurasi negizida
shakllangan turmushning illatlarini fosh gilish ruhida yirik janrlarda asarlar paydo bo’la boshladi.
T.Qayipbergenovning «Ko’z qorachig’i» O’.Abdurahmonovning «Bo’sag’a», K.Mambetovning
«Vijdon», K.Allambergenovning «Daryo tortilgan yillar», A.O’tepbergenovning «Do’zax ichida»
kabi romanlarida zo’ravonlik va nohaglikka asoslangan mustabid tuzumning kirdikorlari galamga
olindi. Garchi bu romanlarni kitobxonlar, jamoatchilik yaxshi kutib olgan bo’lsa-da, sho’ro
mafkurasi ularni hazm gila olmadi, romanlarning xalq o’rtasida ommalashishiga yo‘l go’ymadi.
Mustaqillik zamoni bunday siyosiy cheklovlarga barham berdi. Yozuvchilar xohlagan mavzuda,
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emin-erkin ijod qilish huqugiga ega bo’lishdi. Ollanazar Abdiyevning «Subhidam arafasida»
romani xuddi shu davrning mahsuli. Unda yaqin o’tmishdagi mashaqgqatli hayot manzaralari ezgulik
bilan yovuzlikning, hagigat va nohaglikning turli ko’rinishlari realistik uslubda tasvirlab berilgan.

Romanda taqdir yo‘llari bir-biriga juda o’xshash ikki inson — Qayip va Sayimbetning
samimiyligi, hagigatparvarligi, adolat uchun kurashib birining gamalishi, ikkinchisining tuhmat
bois ruhiy xastalikka duchor bo’lishi dramatik vogealar fonida ishonarli va ta‘sirchan tarzda
tasvirlangan. Muallifning tasvir ob‘ektini, mahbuslar psixologiyasini anchagina yaxshi talgin
gilgani vogealar ruhidan sezilib turadi.

Qayip sof vijdonli, nohaglikni ko’rsa chidab turolmaydigan shaxs. Yozuvchi gahramoni
xarakteriga xos bu hislatni badiiy dalillash uchun bir necha sujet chiziglarini yaratadi. Qayip
kursdosh do’stini institutda ishlaydigan bir domlaning adolatsiz harakatlaridan himoya gilaman deb
quvg’inga uchraydi, institutdan haydaladi. ljrogo’m raisi Fozilovga o’xshagan haromtomoglarning
nopok yo‘llar bilan yiggan mol mulkini ko’kka sovurib xumordan chigish uning birdan-bir armoni.
Do’stlari bilan til biriktirib, Mirzamurodning «Volga» -sini tunda o’g’irlab, kanalga cho’ktirib
yuboradi. Shu bilan go’yo dushmanidan o’ch olganday ko’ngli taskin topadi. Lekin ko’p o’tmay
ushlanib, bir necha yilga ozodlikdan mahrum bo’ladi.

Sayimbetning boshiga amaldor Fozilov ko’p kulfat soladi: xotini Ogsungilni yo*ldan uradi,
kirdikori fosh bo’lishidan cho’chib, hamtovoglari bilan til biriktirib, soppa-sog’ Sayimbetga qgarshi
bo’hton uyushtiradi va uni agli zaiflikda ayblab ruhiy xastalar davolanadigan kasalxonaga joylaydi.
Oliy ma‘lumotli, erta-indin nomzodlik dissertasiyasini himoya gilaman, deb turgan vijdonli bir
ziyoli zo’ravonlarning tuhmati bois nohaq jabr tortadi.

Qahramonlar tagdiridagi musibatlar bu bilan tugamaydi. Qayip gamalgach, xotini bolalarini
begonaga qoldirib, boshgaga turmushga chigib ketadi. Ogsungil ham Sayimbetdan yuz o’girib,
bolalarini internatga topshiradi. Uyini sotib, Fozilovning shahardan sotib olib bergan uyida yashay
boshlaydi. Bir vijdonsiz, firibgar tufayli ikki oilaning turmushi shu tariga barbod bo’ladi. Hagigat,
adolat uchun kurashgan sof vijdonli kishilarning hayoti, taqdiri yagin o’tmishda Sayimbet va
Qayipning taqdiri kabi fojiali bo’lgan.

Roman vogealarini turmushda kechgan hodisalar bilan giyoslaganda yozuvchining badiiy
hagigat yaratishga hayotiy vogealarga tayanganiga amin bo’lamiz. Ayni paytda, «Subhidam
arafasida» romanida galamga olingan shunday mavzularda tagdirlar talgini ham borki, ular bugun
ham o0’zining dolzarbligini yo*gotgan emas. Darhagiqat, xudbinlik, tubanlik, firibgarlik, poraxo’rlik,
garchi ma‘lum muddat ba‘zi birovlarga obro’, huzur-halovat bag’ishlasa-da, oxiri voy bo’lishi, biror
kulfat yoki fojia bilan yakun topishi muqarrarligiga hayotdan anig misollar keltirish mumkin.

Roman oxirlagan sari gahramonlarning taqdiri dramatik tus ola boshlaydi. Qayip ozodlikka
chiqib, endi tinch yashayman deb turganda gismat uni yana bir kulfatga ro’baro giladi. U tasodifan
Fozilovni uchratib goladi, oralarida gap chigib, Qayip uni bo’g’ib o’ldiradi va jasadni kanalga
cho’ktirib yuboradi. Yashirinib yurishni or bilib o’zini ichki ishlar bo’limiga topshiradi.
Vagtinchalik hoyu-havasga berilgan, eriga xiyonat gilgan Ogsungulning taqdiri ham ayanchli
tugaydi, u ruhiy xastalikka chalinib adoyi tamom bo’ladi. Hayot sinovlariga bardosh berolmay
galtis xatolarga yo‘l go’ygan bu ayolning gismati, Fozilovga o’xshagan to’glikka sho’xlik qilib
diyonatni unutgan kimsalarning taqdiri ko’plarga achchiq saboq bo’lsa ajab emas. Demak, romanda
ko’tarilgan muammolar bugun ham o’zining tarbiyaviy ahamiyatiga ega. Ularning yechimidan
0’quvchi o’ziga tegishli xulosalarni chigarib oladi.

Romanni o’zbek tiliga tajribali galamkash Muzaffar Ahmad tarjima gilgan. Tarjimon
goragalpog adabiyotini, qoragalpoq tilini yaxshi biladi, bu adabiyotdan ko’pgina asarlarni
0’zbekchalashtirgan. «Subhidam arafasida» romani tarjimasi izlanuvchan tajribali ijodkor
galamidan chiqgani sezilib turadi. Romanni ba‘zi o’rinlari gisqartirilib tarjima gilinganini istisno
etganda, asarning tarjimasi saviyasiga jiddiy e‘tiroz bildirish giyin.

Rus tilidan o’zbek tiliga tarjima tarixi shu kunga qadar uzoq vyillar va maroqgli ijodiy
bosqgichlarni bosib o’tdiki, endilikda tarjima tarixini yaratish, tarjima nazariyasini ishlab chigishgina
emas, balki ana shu tarix va ana shu nazariyaning barcha aspektlarini tahlil gilish ham mumkindir.

Agar biz 0’zbek adabiyotidagi tarjimachilik tarixiga kirgan barcha tarjimonlar ijodini tilga

43



olsak, turli-tuman metodlarni kashf etgan, rang-barang uslublarni tekshirgan bo’lardik. Bu uslub va
metod ganchalik zamonaviy bo’lsa, shunchalik yashash hugugiga ham egadir.

Bobolarim yurti, Otam maskani,

Onamning muborak hoki bargaror.
Bir farzand misoli qutlayman seni,
Ey, otash zamindan yaralgan diyor!

Bu misralar tanigli shoir va tarjimon Abdulla Oripov galamiga mansub. Uning tarjimasidagi
Dante buyuk Klassik asarning ajoyib talgini bo’lib, uni asl nusxaning har bir satri bilan
solishtirmagan holda o’qish lozim bo’ladi.

Abdulla Oripov tarjimasiga haddan ziyod yuksak baho berish niyatida emasmiz. Uning
nugsonlari to’g’risida ham so’zlash mumkin, ammo bu o’rinda bir maroqgli faktni gqayd etish lozim.

Gap shundaki, Abdulla Oripovning original va tarjima ijodini bir-biridan keskin ajratmagan
holda tekshirish mumkin. Zeroki, bu shoirning tarjimalari uning original asarlari bilan 0’zaro uzviy
alogaga kirishgan. A.Oripov she‘riyatining xarakterli xususiyatlaridan biri ham shundadir.

A.Oripov “Jannatga yo‘l” dramatik dostonida Dantega xos musigani teran his etdi va uni 0’z
tarjimasida aks ettirdi. Shu bilan birga bu musiga uning vujudi va galbida jaranglashda davom etib,
ayni paytda ham Dante asariga 0’xshagan, ham o’xshamagan original dostonni vujudga keltirdi. Biz
bu yerda bunday hodisa bilan yuzma-yuz kelamiz: shoir uyg’unlik va go’zallikni idrok etish orgali
borligni his etish va bilish sari boradi, uning she‘riyatida his etilgan va kashf gilingan narsani
tushuntiruvchi aniqg va yakkayu yagona so’z paydo bo’ladi:

Abdulla Oripovning tarjimonlik faoliyatida ko’zga tashlangan bu xususiyat boshga tarjimon
shoirlarning ijodlari uchun ham begona emas. Chunonchi, “Hamlet”ni 0’zbek tiliga ag’dargan shoir
ijodiga shu nugtai nazardan yondoshsak, uning original poeziyasida Shekspir obrazi bilan
hamohang bo’lgan Hamletni yaratishga bo’lgan maylni ko’ramiz. Shoir 0’zi tarjima etgan asar
gahramonidan uzoglasha olmaydi, uni tark eta olmadi. Bu hol tushunarli. Zero, shoir yozganidek:

Nega kerak bo’ldi senga ostonam?
Mendek benavo senga ne kerak?
Shundoq deb eshikka tikilaman, bas.
Yana dardim etar yuragimni fosh.

Nihoyat, shoir bunday xulosaga keladi:

Asrdosh emasmiz, vatandosh emas,
Lekin yurakdoshmiz, Hamlet, yurakdosh!

O’zini tarjima etilayotgan shoir olamida his etish va eng muhimi, tarjima jarayonining 0’zi
Abdulla Oripov uchun katta kichik ijobiy zafarlarni keltirib chigaradi. Chinakam ijod bilan mulogot
Abdulla Oripovni ruhan yuksaltiradi va ilhomlantiradi. Natijada u na tarjima va na badily ijodda
susayishga aslo yo‘l go’ymaydi.

Yeseninning Erkin VVohidov mahorat bilan tarjima etgan asari “It hagidagi doston”idir. Bu
tarjima o’zining musiqiy qurilishi va talginiga ko’ra butunlay o’zgacha yaratilgan. Avvalo undagi
yurakni chimdilab oluvchi g’ussani, sof va tiniq olamni, ilojsizlikni gayd etamiz. Tarjimani 0’qib
bo’lgach, bir shoirning ikkinchi bir shoir tomonidan ganday yuksak badiiyat bilan ifoda etilishi
mumkinligini tushunamiz.

Biz avvalgi tarjimalar yutuq yoki mo’jiza bo’Imagan demoqchi emasmiz, Tarjima hamma
davrlarda, chunonchi o’zbek adabiyotida ham jasorat bo’lib kelgan. Agarda hozir adabiyotimiz va
tarjimachiligimiz, taraqqgiyotining ko’pgina yillarida amalga oshirilgan ba‘zi bir ajoyib tarjimalar
to’g’risida so’zlaydigan bo’lsak, badiiy ijodning bu turiga xos gator umumiy va xususiy masalalarni
tilga olgan bo’lardik. Bizni tarjimon sifatida maydonga chiggan shoirlar tomonidan o’zbek tiliga
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o’girilgan tarjimalar, gizigtiradi. Bu shoirlarga xos iduvidualliklar ular ijodiy manerasining tarjima
etilayotgan avtor uslubi bilan uyg’unlikka Kirishuvi jihatidangina emas, balki 0’zga ijodiy
manerasini gabul giluvi, she‘riy “jilov”lardan chiquvi jihatidan ham maroglidir.

Erkin Vohidov tomonidan 70 vyillarda tarjima etilgan Gyotening “Faust”i hozirgi adabiy
jarayondagi tarjimachilik janrini va umuman o’zbek adabiyotiga Kkirib kelgan Gyote olamini
o’rganish uchun yetarli material beradi. “Faust”ning tarjimasi to’g’risida Erkin Vohidovning o0’zi
yaxshi yozgan. Ammo bugun biz ona tilida murakkab poetik vogealarni gayta gavdalantirish uchun
imkon beruvchi adabiy-lisoniy zamin tog’risida so’z yuritishimiz mumkin. Gyote asariga Xo0s
bo’lgan fojeligi va yuksakligi tarjimonga ham, kitobxonga ham yordam bergan omillardan bo’ldi.
Hozirgi adabiy jarayondagi tarjima janri taraqgiyoti uchun bu hol, shubhasiz muhim ahamiyatga
ega. Ko’pgina tarjimonlar galamiga mansub tarjimalar ularning original ijodidan ustunlik giladi.
Buning sababi shundaki, tarjima kundan-kunga ijodiy jarayonning bir gismiga, doir ijodiy
mehnatining original bo’lagiga aylanib bormoqgda.

So’nggi tarjima Jamol Kamol galamiga mansub bo’lib, u Shekspirning o’zbek tilidagi ko’p
jildlik asarlari to’plamiga kiritilgan.

Ma‘lumki, mazkur asar Shayxzoda tomonidan ham tarjima etilgan. Biz bu har ikkala
tarjimani zero giyoslash niyatida emasmiz. Bu yerda biz uchun tarjimada 0’z aksini u yoki bu
darajada topgan tarjimon shoirning individualligi masalasi muhimdir.

“Hamlet”ning Jamol Kamol gilgan tarjimasida shoirning original ijodi uchun xarakterli
bo’lgan individual hislat, anigrog’i, poetik tantanavorlik ko’zga tashlanadi.

Tayanch iboralar

-

. Hozirgi adabiy jarayonda o0’zbek adabiyotida tarjimachilik.
. Abdulla Oripov tarjimalari.
3. E.Vohidov va boshga ijodkorlarning tarjimalari.

N

Savol va topshiriglar

1. Hozirgi adabiy jarayonda tarjimonlik bilan shug’ullanayotgan ijodkorlar
hagida so’zlang.

. A.Oripov tomonidan tarjima gilingan asarlarni 0’qib chiging.

3. Tarjimonlik bilan shug’ullanayotgan ijodkorlardan kimlarni bilasiz?

N

ADABIYOTLAR

. Zolya Emil‘. Hamal. T., Adabiyot va san‘at nashriyoti, 1982 yil.

. London Jek. Martin Iden. T., Badiiy adabiyot nashriyoti. 1968 vil.
. Lope de Vega. Qo’zibulog. T., Samargand o’zdavnashr, 1993 yil.
4. Vil*yam Shekspir. Qiyiq gizning quyulishi. T., 1965 vil.

WwWN -

MAVZU: ADABIY TANQID TARAQQIYOT MASALALARI
(2 soat)

REJA:
1. Adabiy tangidchilikning yuzaga kelishi.
2. Alisher Navoiy adabiy-tangidiy garashlari.
3. Zamonaviy 0’zbek adabiyotida tangidchilik.

Adabiyot paydo bo’lgan kundan boshlab tangidda o0’z qiyofasini ko’rib kelmoqda.
Shubhasiz, uning tangid ko’zgusidagi aksi turli davrlarda turlicha bo’lib kelgan. Ammo uning 0’zi
ham xalg hayotining ko’zgusi sifatida shu davrlarda vogelikni turlicha aks ettirgan. Adabiyot
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ganday taraqqiy etsa, tangid ham shu yo‘llarni bosib o’tadi. Adabiyot gaysi saviyada bo’lsa, tangid
ham o’sha darajada bo’ladi. Zero, ular ijtimoiy ong shakllari sifatida muayyan siyosiy-ijtimoiy
garashlarning tazyiqi va ta‘siridan holi yashay olmaydi. Shuning uchun ham ularning biri yuksak
darajada - yu, ikkinchisi pastroq mavgeda bo’lishi mumkin emas.

Biz keyingi yillarda adabiyot va tangidni ikki garama-garshi maydonga ajratishga ko’nikib
goldik. Holbuki, adabiyot tarixining gaysi davriga nazar tashlamang, yozuvchilar ayni paytda
tangidchi sifatida o’z fikr mulohazalarini yuritganini ko’ramiz.

O’tmishda adabiyotshunoslik va adabiy tangid tushunchalari o’zaro chambarchas bog’lig
holda bo’lib, adabiyotshunoslik atamasi hozirgi ishlatayotganimiz shaklda uchramaydi. X-XIX
asrlardagi tarixiy sharoitlarda adabiyotshunoslik ham adabiy tangid o’ziga xos va turli-tuman tarzda
zohir bo’ldi. Shuning uchun adabiyotshunoslik muammolari aruz, qofiya, tazkira, tarixiy esdaliklar,
lug’at hamda badiiy asarlarda ifoda etilardi. O’tmish adabiyotshunoslik manbalarida “adabiy
tanqid”, “tangidchi” iboralari o’rniga shu tushunchalar anglatadigan ko’pgina so’z va iboralar
“naqd”, “mahaki imtihon”, “maslahat”, “mashvarat”, “javohirsanj”, *“nuqgod”a boshqalar)
go’llangan edi.

Adabiyotshunoslik “adabiy tangid”, “adabiy topqirlik” va “tanqgidchi” atamalari keyingi
davrlarda uyg’unlashgan bo’lsa ham, ammo tarixiy-adabiy manbalar bu atamalar ostida
tushuniladigan mazmun uzoq tarixga ega ekanini, 0’ziga xos shakllarda gadim zamonlarda
shakllanib asta-sekin rivojlanib, mustahkamlanib borganligidan guvohlik beradi.

“Tanqid” - arabcha - nagada so’zidan tashkil topgan bo’lib, muhokama gilmoq, tekshirmoq,
o’rganmog, nimaningdir hagqoniyligi va to’g’riligini isbotlamoqg yutug va kamchiliklarini tahlil
gilish, izohlash kabi ma‘nolarni ifodalaydi. Demak, bu hol tangid tushunchasi doirasini kengligi,
uning hayotdagi barcha vogea-hodisalarga tegishli ekanini ko’rsatadi. Shu jihatdan u shu nom bilan
ataladi. Jumladan ijtimoiy tangid hayotning gaysi sohasiga tegishli bo’lsa, u shu nom bilan ataladi.
Jumladan ijtimoiy tanqid, iqtisodiy tangid va hokazo.

San‘atning turli-tuman sohalari va uning 0’ziga xos xususiyatlari nazarga olinib, hozirgi
kunda har bir sohaga tegishli tanqgid bir-biridan farq giladi. Bunga teatr tanqidi, kino tangidi va
boshgalarni misol tarzida keltirish mumkin. San‘at sohalaridan biri bo’Imish adabiyot bilan bog’liq
bo’lgan tangid — adabiy tangid deb nomlanadi. Chunki adabiy tangidning gizigish doirasini so’z
orgali o’ymakorlarcha tasvirlash san‘ati hisoblangan adabiyot tashkil etadi.

Adabiy tangid bir tomondan, badiiy tangidning shakllaridan hisoblansa, 0’ziga xo0s
xususiyati — adabiy uning gizigish doirasi bo’lishi nuqtai nazaridan adabiyotshunoslikning muhim
ahamiyatga ega bo’lgan va adabiy taraqgiyotiga o’zining hissasini qo’shuvchi gismlaridan biri
hamdir.

Badiiy asar yoki umuman badiiy ijod adabiy tangidning, adabiy-tanqidiy garashlarning
vujudga kelishi sababi bo’lib, natijada adabiy tanqid, 0’z navbatida, badiiy ijodning taraqgiyoti
sababiga aylandi, ular o’zaro alogaga kirishadilar.

Agar badiiy ijod hayotni timsol (obraz) orgali aks ettirsa, adabiy tangid uning gandayligini
tekshiradi, adabiyotshunoslik esa bu timsol (obraz) ning tarixiy va tadrijiy taraqgiyot gonunlarini
belgilaydi. Shu jihatdan ijodiylik ularning hammasi uchun xos xususiyatdir.

O’tmishda adabiy-tanqidiy qarashlar, she‘r va shoirlik hagidagi mulohazalar tarixiy
yodnomalarda, esdalik tipidagi asarlarda, devonlarga yozilgan debochalarda, manogib-holatlarda,
kichik lirik janrdagi asarlarda, aruz, qofiya, badoe‘, va sanoe‘ga doir risolalarda, ba‘zan esa
umuman ilmi adab deb atalmish ilmlar turkumiga bag’ishlangan kitob va lug’atlarda bayon etilgan.

Bularda she‘r va she‘riyat ilmiga doir nazariy masalalar muallifning dunyoqarashi, falsafiy-
ijtimoiy va badiiy tafakkuri doirasida turli yo*nalish va ko’lamda qo’yilar va hal gilinar yoki shunga
intilish ko’zga tashlanib turar edi. Ko’rinadiki, o’tmishda adabiy-tanqidiy garashlarni ifodalash
uchun turli xildagi adabiy va ilmiy manbalardan foydalanib kelingan.

Ko’p giralli ijod sohibi Alisher Navoiy adabiy tangid va adabiyotshunoslik sohasida noyob
va nodir asarlari bilan adabiyot olamini lol qoldirdi. Alisher Navoiy ham adabiyotshunos olim va
ham tangidchi sifatida faoliyat ko’rsatdi. Bu faoliyat uning nasriy va she‘riy asarlarida, shu sohaga
bag’ishlangan maxsus risolalarda hamda badiiy asarlarida namoyon bo’ldi. Shuning uchun, uning
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g’azal, masnaviy va sogiynomalarida, mashhur “Hamsa” sidagi dostonlar va “Lison ut — tayr”ida,
“Mezon ul —avzon”, “Mufradot”, “Majolis-un nafois”, “Holoti Pahlavon Muhammad”, “Holoti
Sayid Hasan Ardasher”, “Hamsat ul-mutaxayyirin” kabi asarlarida adabiyot, shoir va she‘riyat
gonuniyatlari hagidagi muhim fikrlari bayon etilgan.

Alisher Navoiyning adabiyotshunos olim va adabiy tangidchi sifatidagi faoliyati uning
badiiy ijod sohasidagi shoirlik maromi hamda ijtimoiy-falsafiy garashlar bilan chambarchas
bog’liqdir. Shuning uchun Alisher Navoiy badiiy so’zning inson va uning manfaatlariga xizmat
gilish, hagigat va rostlik asosida yaratilishi yolg’ondan uzoq bo’lishi lozimligi masalasiga aloda
diqgat qgiladi.

Necha zarurat aro golgan chog’i,
Chin demas ersang dema yolg’on dog’i.

Alisher Navoiy “hagigat” va “yolg’on” deganda nimani nazarda tutadi? Avvalo shoir bu
so’zlarni asl ma‘noga, ya‘ni inson faoliyati, uning fazilati, ya‘ni ikkinchi xil gilib aytganda, inson
va uning faoliyati, uni o’rab olgan muhit bilan bog’lig bo’lgan tabiiy ma‘nosida ishlatiladi. Bu fikr
ma‘lum ma‘noda Aristotel*, Farobiy, Abu Ali ibn Sino, Nizomiy Aruziy Samargandiyni gap
mulohazalari bilan umumiylikni tashkil etadi va Alisher Navoiy o’zidan oldingi ilg’or agidalardan
ijodiy foydalanganligini ta‘kidlaydi.

Alisher Navoiyning badiiy asar mazmuni va shakliga doir mulohazalari ham e‘tiborga
molikdir. Chunki bu fikrlar Navoiy zamonasidagi adabiy jarayon va unda shaklparastlikka moyil
yo‘nalishning mavjudligi asarda mazmun va shakl tanosibi hagidagi garashlari davom ettirilishi
bo’lsa, ikkinchi tomondan, bu fikrlarning zamonaviy adabiy jarayon asosida maydonga kelib, shu
adabiy jarayonni ilg’or nazariy qurollar bilan qurollantirish muhim ahamiyatga ega. Agar o’sha
davrdagi adabiy jarayonga nazar tanlashsa, shaklparastlik yo*nalishiga mansub ko’pgina galam ahli
she‘rni badiiy vositalar yig’indisiga aylantirib, mazmunni harob gilgan, xatto biror bir ma‘noni
anglatmaydigan misra va baytlar yozishga berilib ketgan edilar. Xuddi ana shunday she‘rtaroshlar
hagida Alisher Navoiy shunday yozgan edi:

Tab“ kaju barcha takallumnamoy
Nag’ma chapu barcha tarannumsaroy.
Anglamayin so’zda tuyuq bahrini,
Qaysi tuyuq, balki go’shuq bahrini.
Lafzlari bemaza, tarkibi sust,

Nosara ma‘niyu ado nodurust...

Turfa bukim, she‘r qo’yub otini,
Yetkurubon ko’kka mubohatini...
Ko’nglima ko’p tegi jafo urdilar,
Dema ko’ngul jonima yetkurdilar.

Davrning shaklparast adabiy ogimi namoyondalari ijodi hagida bunday mazmunda fikr
yurtishi Abdurahmon Jomiy asarlarida ham uchratish mumkin.

Alisher Navoiy va Abdurahmon Jomiy boshchiligidagi adabiy yo‘nalish namoyondalari
shaklparastlarning she‘r hagidagi tushunchalariga garama-garshi o’laroq badiiy ijodda mazmunning
birlamchiligi, shaklning esa unga xizmat qilajagi to’g’risidagi agidalarni ifoda etdilar.

O’zbek xalgining adabiyotshunosligi va adabiy-tanqidiy qarashlari tarixi, 0’ziga xos
xususiyatlarini o’rganish, uning badiiy ijod taraqgiyotidagi mavqgeini belgilashda olimlarimiz
o’zlarining turli asarlari bilan hissa qo’shdilar. Bu jihatdan S.Ayniy, A.Sa‘diy, E.A.Ber‘tels,
I.Mo’minov, O.Sharafiddinov, M.Shayxzoda, V.Zohidov, I.Sultonov, V.Abdullaev, G’.Karimov,
A.Hayitmetov, A.Qayumov, N.Mallaev, S.G’anieva, H.Qudratullaevlarning xizmatlarini alohida
ta‘kidlash joiz.

Mustabid tuzum davrida tangidchilikda ba‘zi bemani tarafkashlik, shaxsiy g’arazga berilish,
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foyda — manfaat ketidan quvish holatlari ko’zga tashlanadi. Natijada gancha-gancha endigina
adabiyot bo’stoniga gadam qo’yayotgan yoshlar asarlari qoralandi. M.Qo’shjonov, O.Sharafiddinov
kabi tangidchilar tangidiy maqolalar yozmay qo’ydilar.

Yurtimiz mustagillikka erishganidan so’ng adabiyotda o’zgarishlar ro’y berdi. ljdodkorlar,
tangidchilar istiglol adabiyotini  ganday bo’lishi kerakligi hagida bahsga Kirishdilar. Istiglol
adabiyotining ganday bo’lishi kerakligi hagida boshlangan bahs 1993-1995 yillar orasida bir oz
susaygan bo’lsada, so’nggi uch yil ichida yana shiddatli tus oldi.

Bahslar hozirgi ijodiy jarayonda yuzaga kelgan turli xil janrlarga xos badiiy asarlarni ganday

tamoyillarga asoslanib tahlil gilishdan tortib, adabiyotning bosh mezoni nima bo’lishi kerakligini,
matndagi shakl va mazmun masalalariga aniglik kiritish imkon qgadar yoritildi. Buni Umarali
Normatov shunday izohlaydi: “Avvalida, “baxs”ni yangilikka changoq yoshlar davom ettirdi,
tajribali ustozlar, munaqqgidlar sukut saglab turdilar, ochig’i, ular bunaga kutilmagan keskin
“janglar”ga tayyor emasliklarini sezdirib go’ydilar. Jamiyat hayotining, adabiy tafakkurning keskin
burilishi, yangilanish, tozarish pallalarida shunday bo’lishi tabiiy va zaruriy holdir".
“Baxs” va “Jarayon” ruknlari ostida e‘lon gilingan maqolalarni ko’zdan kechirar ekanmiz ularning
salmog’i va mazmuni balandligining guvohi bo’lamiz. Tanigli adabiyotshunos ustoz olimlar
O.Sharafiddinovning “Inson yo‘l izlaydi”, U.Normatovning “Adabiy jarayondagi g’aroyib
robitalar”, “Tafakkurning tozarishi”, “Bahs” bahsga chorlaydi. Norboy Xudoyberganovning “Sirlar
ko’pu, saboglarchi”, “Tangiddan tonamizmi?”, N.Karimovning “Zamin va zamon”,
H.Abdusamatovning “Yangi zamon va yangi adabiyot” magolalari bugungi adabiy jarayonda
o’zlarining keskin va dadil chigishlari bilan faol ishtirok etayotgan yosh munaqgidlardan
R.Qo’chqorning “Assalom yorgin ijodiy ruh”, “Sen tangidni sog’inmadingmi?”, U.Abdulvahobning
“Zamonaviylik va taggatlam”, S.Melining “Bu maydon yohud abadiylik qonuni”,
“Tangidchiligimizning kelajagi yaxshi bo’lishiga umid bor”, A.Ulug’ovning “So’zga munosabat”,
A.Yoqubning “Omma adabiyoti”, “Arxiv mulkiga aylandik” kabi maqolalarida istiglol
adabiyotining kelajagi ijoddagi badiiy so’zning mislsiz qudrat-gimmati, inson ruhiyatidagi
cheksizliklarni va ziddiyatlarni ochib berishda mustaqillik ruhi bilan yo‘g’rilgan ijodiy erkinlik
haqgidagi turli xil garashlar 0’z ifodasini topgan.

Adabiyotda umuminsoniylik tamoyili yetakchi o’rinni egallaydi. Shu bois yangi asr
adabiyoti ham insonni tushunish, uning ruhiy dunyosi, galb kechinmalari, orzu-umidlari, turmush
tarixini badiiy ifodalash adabiyoti bo’ladi. Bir guruh mualliflar 0’z maqolalarida istiglol adabiyotida
inson jumbog’ini, uning sir-sinoatini, murakkabliklari, mugaddasligi va notavonligi, oliyjanobligi
va xudbinligi, gunohi va savobini badiiy obrazlar orgali yoritishni ilgari suradi. U.Normatovning
“Go’zal inson madhi”, M.Karimboyning “Haq gapning o’zi kifoya emas” maqolalarini bunga misol
gilish mumkin.

Hozirgi adabiy jarayonda o0’z fikr-mulohazalari bilan gatnashayotgan mualliflar
U.Abdulvahob iborasi bilan aytganda “go’yo bir manzilga turli yo‘llardan kelayotgan kishilarni
eslatadi, manzil esa — Inson”.

Istiglol adabiyotida yana bir muhim tamoyil — badiiylikdir. Chunki insonning teran
ma‘naviy olami badiiy obrazlar orgali 0’z aksini topadi. Biz yuqorida adabiyotimiz so’zga, badiiy
so’zga munosabati o’zgarganligini ta‘kidlagan edik. Bahda ishtirok etganlarning aksariyati
badiiylikning yetakchi tamoyillar sifatida o’rin egallaganini asoslashga harakat gilishgan. Bu
o’rinda L.Qosimovning “Erkin ijod va ijod erkinligi”, J.Eshonqulning “Ommaviylik mezon emas”
kabi magolalarini alohida ta‘kidlash joiz. Dunyoda avval ham, hozir ham minglab asarlar yoziladi,
kitoblar kashf etiladi. Lekin fagat bir gismigina yashab qoladi. Demak, yaratilajak adabiy asarlarni
beshafqat saralaydigan bir kuch, gonun bor. U hech kimga bo’ysunmaydi, “na shohga, na gadoga”.
Bu — badiiylik qonunidir, deb yozadi S.Meli.

Istiglol adabiyoti tamoyillari hagida gapirar ekanmiz, unda milliylik ham muhim mezon
ekanligini unutmasligimiz kerak. Zero, badiiylik fagat milliy shaklda voge bo’ladi. Aynigsa,
adabiyotimiz kelajakda jahon miqyosiga chigib, 0’z o’rnini topganda ham milliy o’ziga xoslikni
inkor etmaydi. O.Sharafiddinovning 20-30 vyillar jadid adabiyoti, R.Rahmatning “Xazina”,
B.Ro’zimuhammadning “Uyg’onish fasli” kabi maqolalarda adabiyotning milliyligi hagidagi 0’ziga
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xos garashlarni kuzatish mumkin.

Bahs-munozaralarda, shuningdek, mustaqgillik adabiyotida tarixiylik, xalgchillik,
mafkuraviylik tamoyillari ham 0’z aksini topish hagida fikrlar bildirgan. Bundan tashqari
adabiyotda yangilikdan sekin-sekin aniq tamoyilga aylanib borayotgan absurd adabiyotga xos
talginlarning paydo bo’lishi gizg’in tortishuvlarga sabab bo’lmoqda.

Birov buni XX asr adabiyotining ta‘siri deb garasa, boshqga birov yangilik sifatida g’arb
adabiyotiga taglid demoqgda: yana kimdir bu tamoyil adabiyotimiz uchun yangilik emasligini, bu
ko’rinishlar mumtoz adabiyotimizdan o’tgan meros, deb ta‘kidlamoqgda.

Adabiy tangid oldida bugun ham metodologiya muammosi ko’ndalang turibdi. Tanqid
nazariyasini belgilash yo‘lida ba‘zi urinishlar bo’layotir. Biroq, hamon Yevropa va rus
adabiyotshunosligidan olib, yangi poetik usul o’laroq tagdim etayotganimiz ilmiy metodlarning
aksariyati 0’z zamonida vazifasini o’tab bo’lgan. Ularni nazariy poetika nugtai nazaridan
o’rganishimiz mumkin. Birog zamon va makon nugtai nazaridan begona muhitda ushbu nazariy
metodlarning ish berishi giyin. Aynigsa, modernizm borasidagi bahslar bugungi ilmiy-adabiy
jarayonda muayyan jonlanish uyg’otdi. Ayni paytda, poetik saviyamizni ham ko’rsatdi. Bu
masalada bahslashishidan ko’ra, ayni hodisaning asl mohiyatini anglash, ilmiy talgin etishga
garatilgan jiddiy tadgiqotlar ko’proq yozilganda har jihatdan to’g’ri bo’lardi. Shu muammo xolis
bahosini, ilmiy yechimimni topganida modernizmning hozirgi 0’zbek adabiyotiga qay darajada
alogadorligi sof ilmiy jihatdan, qolaversa, milliy adabiyot manfaati nuqtai nazaridan ijobiy
yechimini topgan bo’lardi.

Ayrim nojoiz holatlarning barchasi bizda milliy o’zakdagi badiiy tafakkurning nazariy-
metodologik asosning shakllanmaganiga kelib tagaladi. Bugun mohiyatan milliy, ayni paytda, jahon
badiiy tafakkuri magomiga mos keladigan adabiyot nazariyasini, poetik konsepsiyalar sistemasini
ishlab chigish payti keldi. Bu —umumadabiyot, umummillat dardi. O’zbek adabiyotshunoslari
birlashib, mana shu ulkan muammoni hal etishga kirishmas ekan, kelajak hagida gap ham bo’lishi
mumkin emas. Ushbu muammoni hal etish uchun quyidagilarga e‘tibor berish kerak:

1. Har ganday adabiyot nazariyasining estetik saviyasi, ko’lamdorlik darajasi uninng
negizida ganday dunyogarash (ma‘naviy-ma‘rifiy, ilmiy-falsafiy, adabiy-estetik asos) turgani bilan
belgilanadi. Biz bu jihatdan nochor emasmiz. Chunki umumturk, umumsharg ma‘naviy-ma‘rifiy,
adabiy-manbaviy merosiga tom ma‘noda vorismiz. Agar biz shu asosda nazariy metodologiya
galbini tashkil etuvchi fenomenal dunyoqarashni to’g’ri belgilay olsak, shubhasiz, adabiyot
nazariyaisni yaratish yo‘lidagi asosiy dovonni ishg’ol etgan bo’lamiz.

2. Hozirga gadar adabiyot nazariyasining manbaviy chegarasi fagat zamonaviy adabiyot
bilan cheklab kelinadi. Yoki shu tushuncha tafakkurimizdagi dogmaga aylangan. Nazariy poetika
uchun adabiy manbaning cheki bo’lmasligi kerak. Tom ma‘nodagi adabiyot nazariyasi folklor
asarlari va milliy adabiyotninig barcha yozma namunalariga tayanibgina ilmiylik, umrbogiylik
kasb etadi. Lozim o’rinlarda, albatta, jahon adabiyotining sara namunalariga ham murojaat etish
mumkin.

3. Adabiy jarayon, hali siyohi qurib ulgurmagan adabiy manbalar fagat adabiy tangid nuqtai
nazaridan emas, balki sof nazariy planda ham o’rganilib, milliy adabiyot nazariyasi tarkibini boyitib
borishi magsadga muvofig bo’ladi.

4. Adabiyotshunoslik kelajagini ta‘minlash uchun adabiyotning nazariy masalalarini o’qitish
maktabdan boshlanishi kerak. O’qgitilganda ham, o’zbek mumtoz, jahon va zamonaviy
adabiyotshunoslik tajribalari sistemali, ammo bir gadar soddalashtirilgan, pedagogika yutuglariga
tayangan holda o’qitilishi lozim. Oliy o’quv yurtlarida esa, adabiyot nazariyasi fani keng migyosda:
adabiyot tarixi, folklor, adabiy jarayon, adabiy manbashunoslik va matnshunoslik fanlari negizida
o’tilishi yaxshi natijalar beradi.

Istiglol davri 0’zbek publisistikasining diggat markazida zamon va zamondoshimiz hayoti,
intilish kurashlari bilan bog’liq dolzarb ijtimoiy, ma‘naviy-ma‘rifiy hamda maishiy muammolar
ko’ndalang turdi. Bu davr publisistikasida bozor igtisodiga o’tish masalalari bilan bog’liq
muammolarni yoritish; xalgimiz hayotidagina emas, balki butun jamiyatda qonun ustuvorligiga
erishish yo‘lidagi kamchiliklarni, «soyalarni» fosh gilish; ekologiya masalalarini dadil ko’tarib
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chiqgish; jamiyatning ma‘naviy hayotini sog’lomlashtirish bilan bog’liq gator muammolarni tahlil
gilish; insonning ruhiy, jismoniy va ma‘naviy sog’lomligi uchun kurash ruhini ifodalash; diniy
ogimlarga munosabat masalasini teran tahlil gilish yetakchilik giladi.

Yoqubjon Xo’jamberdiev, Murod Abdullaev, Jumaniyoz Meliqulov, Karim Bahriev,
Abdunabi Haydarov singari gator ijodkorlar o’zlarining o’tkir publisistik ruhdagi magolalari bilan
jamiyatimiz ravnagiga to’siq bo’layotgan illatlarni yo*qotishga garatilgan fikr-mulohazalarini ilgari
surganliklarini kuzatish mumkin.

Xususan, Murod Abdullaevning «Ulug’ Temurga alla aytgan yurt» (2006 yil, 3 noyabr*. 2-bet,
44-son /I 0’zAS) navgiron 0’zbekning ham ko’hna ham durdona shaharlaridan biri — Nasaf
shahrining 2700 yillik to’yi munosabati bilan yozilgan bu magolada obod, me‘moriy obidalarga boy
shahar misolida respublikada amalga oshirilgan buyuk bunyodkorlik ishlari yoritilgan.

Sherali Turdiyevning «Qutbiddin domla gismati» (2006 vyil, 3 noyabr‘. // 0’zAS) ta‘qib va
qguvg’inlar ostida yashagan Urgutlik ulamo va olim Qutbiddin domla Muhiddinovning hayoti va
faoliyatiga oid gizigarli mulohazalar, faktik ma‘lumotlar berilgan;

U.Normatovning «Bir asar tarixi» rukni ostidagi maqolasida A.Qahhorning «Yoshlar bilan
suhbat» asari bilan bog’liq vogealar, adibning «ko’rguliklari» hagidagi xotiralari yozilgan.

Istiglol davri o’zbek publisistikasi karvonboshlaridan biri M.Abdullaev hisoblanadi. Uning
rang-barang mavzudagi publisistik magolalari janr ravnagiga sezilarli ta‘sir ko’rsatdi, deyish
mumkin. Uning «Dehgonboy boy bo’lsa...» (2006 yil, 17 noyabr‘. 2-bet, 46-son // 0’zAS)
maqolasida Zangiota tumanidagi «Turkiston» jamoa xo’jaligi hududidagi xitoylik mutaxassislar
bilan hamkorlikda qurilgan uch gektar maydondagi issigxonalarda yetishtirilgan bodring,
pomidorlardan tashqari Xitoydan keltirilgan nok, olma daraxtlar ham o’stirilayotganligi hagidagi
kuzatishlari yoritilgan bo’lib, ilg’or texnologiyalar asosida unumdorlikka intilgan xo’jalik
a‘zolarining samarali mehnati, izlanishlari ostida ezgu niyat: dehqoni boy yurtning xalgini farovon
etish maqgsadi yotganligi ochib berilgan. Magolada minimal texnologiyalar va ixcham uskunalardan
foydalanish orqgali yuksak samaradorlikka erishish — elimizni farovon etish ekanligi ezgu tilak bilan
mehnat qgilayotgan zamondoshlarimiz timsolida yoritilgan. Jurnalist «Xavfni bartaraf etish
mumkinmi?» nomli magolasida Sarez ko’li bilan bog’liq ekologik muammoga jamoatchilik
e‘tiborini garatgan. Bu ko’l Amudaryoning quyi gismida joylashgan bo’lib, shu hududdagi
shaharlar va 5 miIn. dan ortiq aholi uchun katta xavf tug’dirayotganligi; ko’Ining suv xajmi ortib
borayotganligi natijasida gator ekologik muammolar yuzaga kelganligi; ko’l suvini bosgichma-
bosgich Bartang daryosiga ogizish muammolari hagidagi muallif garashlari mintagamizdagi
ekologik muammolar butun sayyoramizga dahldor hayot-mamot masalalariga bog’lanib ketishini
kuyinish bilan yoritgan. Darhagigat, bugungi ekologik muammolar fagat ayrim davlatlar yoki
mintagalarga dahldor bo’lmay, yer kurrasi va undagi insoniyat hayotiga tegishli masalalardir.
Ko’Ining qurishi ogibatida insoniyat boshiga tushgan falokatlarni Orol ko’li misolida eslashimiz
mumkin. Tabiatning tabiily muvozanatiga daxl yetsa, inson boshiga ham mislsiz falokatlar
yog’ilishini Mirzacho’Ining «o’zlashtirilishi» ogibatlaridan ham ko’rdik. Jurnalist M.Abdullaev
0’zining o’tkir problematik magolalari bilan 0’zbek publisistikasiga xos grajdanlik ruhini yanada
chuqurlashtirishga erishayotir.

«O’zbekiston adabiyoti va san‘ati» gazetasining bosh muharriri Ahmadjon Meliboev
gazetaning 2006 yil 24 noyabrdagi «Yo‘l madaniyati» nomli maqgolasida respublikamiz viloyatlari
va poytaxtimizdagi yo‘llarning ravonligini ta‘minlash uchun olib borilayotgan bunyodkorlik ishlari
hagida to’xtalib, zamonaviy shaharlarni tutashtiruvchi zamonaviy yo‘llar yo‘l madaniyatini
egallagan zamonaviy giyofadagi aholi uchun ekanligini ta‘kidlaydi. Afsuski, xalgimiz orasida yo‘l
madaniyatini egallamagan odamlar ham uchrab turadi. Bu holatni zamonaviy transportlar
o’rindiglaridagi xilma-xil yozuvlar, avtobus salonlaridagi beo’xshov chiziglar, axlat qoldiglaridan
kuzatish mumkin. Xo’sh, bunday buzg’unchilikni kim qilayapti? Xalgimiz va davlatimizning
zamonaviy shaharlar va yo‘llar bunyod etish borasidagi orzu-umidlarini, sarf-harajatlarini ayni shu
shaharlarda yashayotgan hamshaharlarimiz yakson etayotirlar. Bu achinarli va foje holatning oldini
olish uchun barchamizda yo‘l madaniyatidan tashgari ma‘naviy madaniyat shakllangan bo’lishi
zarur.
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Jurnalist Jumaniyoz Meliqulov 0’zining «Importlashayotgan ong yohud globallashayotgan
dunyo muammolari» nomli magolasida respublikamizga xilma-xil vositalar orgali dunyo
madaniyatining Kirib kelayotganligini yoritgan. Muallif ilg’or ilm-fan, zamonaviy texnologiyalar,
g’oyalar va qarashlar bilan birga jamiyatimizga milliy zamindan uzoq bo’lgan zararli axlog
«eksport» gilinayotganligidan kuyunib fikr yuritadi. Xilma-xil televizion seriallar yoki adabiyotlar
orgali millatimizga yot bo’lgan axlogiy garashlarning keng yoyilayotganligi tashvishlanarli holdir.
Bugungi kunda O’zbekistonni 0’ziga xos va 0’ziga mos taraqgiyot yo‘lidan dadil bormog’i uchun
g’arazli eksportlardan millat ongu tafakkurini isloh qilish lozimligi, har bir inson qalbining
ezguliklarga yo‘g’rilishida yuzaki taglid emas, galbning islohga yuz tutishi muhim ekanligi ro’y-
rost yoritilgan. Bunday magolalar bugungi o’zbek publisistikasining taraqgiyot xususiyatlarini
belgilab berdi, deyishga haglimiz. Publisistika janri ham barcha adabiy janrlar gatori hayotimizni
rang-barang jihatlardan tadqiq etib, taraggiyotimizga yo‘l ochuvchi salmoqli fikr-mulohazalarni
ilgari surayotganligi bilan diggatga sazovor.

Tayanch iboralar

tanqid

adabiy tanqid

hozirgi adabiy jarayonda tanqid

Alisher Navoiyning adabiy tanqidiy garashlari.

savol va topshiriglar

1. Adabiyotshunoslik va tangidchilikning xususiyatlari nimalardan iborat.

2. Alisher Navoiyni adabiyotshunos va adabiy tangidchi sifatida yaratgan
asarlari to’g’risida so’zlang.

3. lstiglol davri tangidchiligigida faol ishtirok etayotgan adabiy tangidchilardan kimlarni
bilasiz?

ADABIYOTLAR ROYXATI

1. Naim Karimov. Qayta qurish va adabiy tangid. T., Adabiyot va san‘at
nashriyoti, 1988 y.

2. B.Nazarov. O’zbek adabiyoti tangidchiligi. T., O’qituvchi, 1989 y.

3. N.Xudoyberganov, A.Rasulov. O’zbek — sovet tangidchiligi. T. Yozuvchi,
1990 y.

MAVZU: HOZIRGI O’ZBEK SHE‘RIYATINING TARAQQIYOT TAMOYILLARI
REJA:

1. Hozirgi 0’zbek she‘riyatining taragqiyot tamoyillari.

2. Moderinzm va absurd haqgidagi bahslar.

3. Adabiyotda tadrijiy rivojlanish.

4. Adabiyotshunos olim B.Sarimsoqovning garashlari.

Bugungi 0’zbek she‘riyatining an‘anaviy tasvir uslubidan farq giluvchi yangicha obrazlar,
kutilmagan ramziy ifodalar, gochirimlar tazod va parodokslar, eng muhimi, betakror serohang,
serma‘no ifodalar bilan kitobxonni o’ylantiradi. Fikrning ixcham, lo’nda shaklda ifodalanishi,
zamonamiz va zamondoshimiz ruhiy olamini yangi jihatlardan poetik tadqiq etish — insonning
bezovta ruhini, dardlarini tasvirlash borasida erishgan yutuglari o’zbek she‘riyati yangi poetik
sarhadlarni kashf etayotganligidan dalolatdir. Xususan, iste‘dodli shoir Bahrom Ro’zimuhammad
yaratgan ana shunday poetik kashfiyotlar an‘anaviy shakllarga mos tushmaydi, gaplarning
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grammatik jahatdan parallel joylashtirilishi, ritorik tuzilish murojaat, xitob ohanglarini ifodalashga
yo‘naltirilganligi bilan yangicha.

Arvohning dastxatini ko’rdim
goqilib yigildim bir bo’lak tushga
Osmon

gorachig’i sug’urib olingan
ko’z kabi

Boyo“g’li uvillar edi

huvillab golgan bog’da
Soyalar

hech kim taklif gilmasa-da
ragsga tushardi

Yana nima deyishim mumkin
dunyo keng ekan.

Mazkur she‘rda Boyo‘g’li uvillayotgan kimsasiz bog’, gorachig’i sug’irib olingan osmon,
ragsga tushayotgan soyalar go’yo tush ko’rayotgan odam nigohlari orgali kuzatiladi. Tush esa
o’limga qiyoslanadi. Shu bois, shoir tasvirlayotgan manzara jonsiz, harakatsiz, ma‘nisizday
tuyuladi. Ammo insonning ko’zlariga yashiringan olam bilan agl va idrokka singishgan dunyo
manzaralari ayni olamning turfa ko’rinishlaridir. Shoir dunyoning kengligini ta‘kidlar ekan, uning
rangin ekanligiga ham digqatni garatadi.

Jiyda guli

meni mast gildi

jin chaldi jiydaning ostida
Sap-sariq chirogmikan bu gullar
yulduz shu‘lasidan quvvat olarmi
nuqul goshigchilar jarangi

Eng xavflisi shundaki

bolari nektar yig’moq uchunmas
sizni chagish uchun keladi...

Jiyda gulining iforidan mast holdagi lirik gahramon go’zallik o’g’risi sifatida tasvirlanadi.
Tabiiy go’zallikning sharbatini simiruvchi bolarilar bu «o’g’rini» chagish uchun kelayotganday.
Manzara an‘anaviy poetik tasvirga sira o’xshamaydi. Shoir aytmoqchi bo’lgan poetik fikr ham
yashirin. Tasvirlanayotgan manzaradan kitobxon 0’z zehni va tuyg’ulari quvvatiga ko’ra ma‘no
anglaydi: go’zallik garshisida es-hushidan ayrilgan lirik gahramonni jin chalishi natijasida u jiyda
gullarini sariq chiroglarga, jiyda guliga parvona bolarining harakatlarini goshigchalar jarangiga
o’xshatadi. Ayni shu nuqtada poetik ma‘no yuzaga chigadi: bizni o’rab turgan olam va uning
go’zalliklaridan hayratlanishni, zavglanishni bilmagan inson hayoti ro’yoga o’xshaydi. Bunday
odamlar faqgat eyish-ichish g’ami bilan umr o’tkazadilar, ularni bolarining mashaqgatli mehnati
natijasi emas, 0’z jonining, huzur-halovatining bexavotirligi gizigtiradi. Bunday odamlar bolaridan
ham maydaroq, bolarichalik foyda keltirmaydigan, 0’z nafsining qullaridir. She‘rda manzara ichiga
garab harakatlanuvchi spiral ko’rinishli poetik tafakkur bu dunyoning rang-barang manzaralarga
boyligini, har bir manzara 0’z ichki ma‘nolariga ega ekanligini ifoda giladi. Shoir she‘rlaridagi har
bir so’z, har bir satr muayyan bir obrazli ifodaga, ramziy ma‘noga va ichki ohangga ega ekanligini
quyidagi she‘r orgali ham kuzatish mumkin:

Uzoq taraddudlanib turdi Qo’rquv

xotirjamlikka o’xshab bamaylixotir
tahlikaga chap berib turdi
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Qo’lini soyabon qilib qoshiga
Vahima yashayotgan uyga qgaradi
garadi muzaffar navkar singari
So’ng esa

so’ng shunday alpozga tushdiki
galtiramagan joyi golmadi.

Qo’rquv obrazi orqali shoir diggatimizni uning havfli ma‘naviy illat ekaniga garatadi. Kezi
kelganda go’rgog odamlar xotirjam, uddaburon, ayyor va o’ta ehtiyotkordirlar. Ammo mardlik talab
gilinganda ular 0’z-0’zini fosh etadi. Ana shu ma‘nolar go’rquv obrazi orgali tasvirlanayotgan
manzara-holat zamiridan anglashiladi. Ko’rinib turibdiki, bunday she‘rlarning chuqur ma‘nolarini
ilg’ab olish uchun ikki muhim omilni teran idrok etish talab gilinadi: birinchisi, Navoiy, Bedil
singari san‘atkor ijodkorlarning merosidan, an‘analaridan; ikkinchisi, umumyevropa badiiy
tafakkurining nafis namunalaridan boxabarlik bugungi 0’zbek she‘riyatida Bahrom
Ro’zimuhammad kabi shoirlar ijodida ana shu ikki muhim omil o’zaro tutashib yangi badiiy
kashfiyotlar yaratilishiga ta‘sir ko’rsatmoqda. Barmoq vaznida yozilgan she‘rlardan farq giluvchi
hijo, turoq va qofiyadan uzoq, xalq jonli tiliga yaqin bunday sarbast she‘rlar ko’prog nasrga o’xshab
ketsada, badiiy poetik tili, serma‘noliligi, ohangi, so’z qo’llashdagi shoir mahorati ila she‘riyatning
ochilmagan sarhadlariga kitobxonni yetaklaydi, o’ylatadi, fikrlatadi.

llonning o’zidan emas

shaklidan qo’rgaman

shamoyili sovug men uchun

mabodo mushukka o0’xshaganida bormi
silab-siypalardim ilonni...

Hayotda muayyan shakl-shamoyilga balki 0’z nuqtai-nazariga egalik kimlarnidir cho’chitar,
haq so’zni dangal aytuvchilardan ko’pchilik hadiksirar. Agar bunday odamlar daf‘atan mo’min-
gobil yo muloyim kishiga aylanib golsalar, hamma «yoqtiradigan» giyofaga kirishi mumkin. Xo’sh,
mo’min-qobillar nima uchun barchaga yogadi? Shoir «mo’min-qobillik» ortiga yashiringan
ma‘naviy illatlar hagida o’ylatayotir.

«Soyalar suhbati» nomli she‘rida shoir rang obraz va rang ramzdan mahorat bilan
foydalangan:

Menga nima bo’ldi uchta soyam bor

Ikkitasi rangsiz bittasi sariq

Hiringlab kuladi bir soyam

Chunki yo*gotib go’ydim bolaligimni

Topganim jiyda gulining ifori

U ham boshga boqga o’tib ketgandi...

Shoir inson umrining pallalarini soyalarga o’xshatadi. Ikkita rangsiz soya — bolalik va
yigitlik davrini ma‘nisiz 0’tkazgan inson umrining soyalari. Sariq rangli soya — qarilik chog’i 0’z
umrini sarhisob etib, 0’z ustidan kulayotgan, ya‘ni bo’m-bo’sh hayoti ustidan hukm chigargan
insonning umumlashma obrazi. U hayotda yuksak yo ezgu magsad uchun yashamagan, ammo
gachondir go’zallikni sevgan. Afsuski, bu go’zallik ham «boshqa bogga o’tib ketgandi».

Xulosa gilib aytganda, bugungi 0’zbek she‘riyatiga xos rang-ramz, obraz-ramz orgali ifoda
gilinayotgan ma‘nolar, obrazli ifodalar shoirlarning o’ziga xos uslubi va mahorati orqgali yangi
poetik kashfiyotlar yaratilishiga zamin bo’lib xizmat gilmoqda.

Keyingi yillarda yaratilgan o’zbek she‘riyati namunalarini ko’zdan kechirar ekanmiz, jahon
adabiyotiga xos ilg’or ijodiy an‘analarni milliy ruhiyat ranglariga yo‘g’irib ifodalash an*analarini
ham, yangicha talgin uslubi va yangi shakliy izlanishlarni; an‘anaviy uslubning xilma-xil ifoda
ko’rinishlarini ham kuzatish imkoniga ega bo’lamiz.
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Bugungi 0’zbek she‘riyati markazida turgan lirik gahramon zamondoshimiz qalbida
kechayotgan his-tuyg’ularni XXI asr kishisining tafakkur tarzi, ruhiy evrilishlari fonida ifoda
etmoqda. Agar istiglolgacha bo’lgan davr o’zbek she‘riyatida lirik gahramon tuyg’ulari ifodasi
orgali uning galbini anglashga, poetik tadgig-u tahlil gilishga intilish ko’zga tashlansa, keyingi
yillarda yaratilayotgan lirika namunalari biz ko’nikkan shakl va uslub chegaralaridan «qgalgib
chigib», e‘tiborimizni turfa manzaralar tasviriga garatmogda. Lirik gahramon nigohi gadalgan
manzara gatiga yashiringan ma‘nolarni esa kitobxon o0’z tafakkur tuyg’ulari, badiiy-estetik idroki va
fahmi orgali anglab olishi mumkin. Bu xususiyat she‘riyatning sirli-sehrli va rang-barang inson
olamini shoir yoki lirik gahramon ganday anglayotganligini tasvirlashdan o’sha betakror
insonlarning turfa idroklari-yu his-tuyg’ulariga, ko’ngillariga o’zlari yo‘l topishlariga undash,
insonni anglashga intilishdan uning galbini 0’ziga anglatish tomon gadam tashlanganligidan dalolat
beradi. Hozirgi 0’zbek she‘riyatiga xos bu tendensiya ganday ijodiy-estetik tamoyillarda 0’z aksini
topmoqda? O’zbek shoirlarining 0’zbek klassik she‘riyati va xalq og’zaki ijodiga xos an‘analarni
davom ettirib, poetik nutq xususiyatlaridan mohirona foydalanib, ijtimoiy-falsafiy ma‘no tashuvchi
badiiy umumlashmalarni yaratishga intilishlarida ko’rinadi:

Xalgim deyman, ruhim tushib,
Kimlar ko’ngling to’q gildilar.
Ming so’qiring til topishib,
Bir uyg’og’ing yo“‘q qgildilar!

Shoira H.Xudoyberdieva galamiga mansub ushbu she‘rda muhim ijtimoiy-ma‘naviy illatga
kitobxon diqqati tortilgan: galb ko’zlari ochilmagan, ma‘naviy «ko’rlar» birlashib, el-yurt dardida
bedor chinakam fidoyilarni yo‘q gilishga chog’lanishlarining o’zi katta fojea! Zero, yaratuvchi,
fidoyi Inson darajasini zabt etishi uchun avvalo inson o’zligini yuksaltirmog’i, xalg dardi bilan
yonib yashaydigan, uyg’oq galbli bo’lishi kerakki, bunga «galb ko’zi ochilgan» buyuk insonlargina
erisha olganlar. Afsuski, bunday insonlar barmoq bilan sanarli. Iste‘dodsiz, yaratuvchanlik hissidan
yiroq, yurt manfaatlaridan o’z xohish-istaklari-yu manfaatlarini ustun qo’yuvchi ma‘naviy ojiz, galb
ko’zlari «ko’r» kimsalar esa ko’pchilikni tashkil etadi. Shoira ana shu hayot hagigatiga ishora qilib,
«Ming so’qiring til topishib, Bir uyg’og’ing yo‘q gildilar», - deya salmoqgli poetik fikrni gisga,
ammo yorgin ifoda gilish mahoratini namoyish gilmoqda.

Poetik nutgning o’ziga xos xususiyati — lakonizmdan foydalanib, e‘tiborimizni liro-falsafiy
fikr yo mushohadatalab holatlarga, manzaralarga garatish xususiyati shoira Zulfiya Mo’minovaning
quyidagi she‘rida ham ko’zga tashlanadi:

Ostonamda yig’layotir kuz,
Ostonamda gangiydi shamol.
Ostonamdan olislagan iz -
Ostonamda og’ir bir savol.
Men barini tushundim nogoh,
Xazonlarni gazga bosib jim.
Ostonamda men gilgan gunoh -
Yolvorishni bilmaganligim.

«Ostona» so’zining takror va takror go’llanishi yangi ma‘no tovlanishlariga ishora:
yolg’izlikda kechirilgan umrning so’nggi «ostonasi» - kuz yig’lamogda. Nega? Nima uchun?
Shamol ham umrning «so’nggi ostonasi»gacha bu yolg’izlik, tark etilganlikning ma‘nosini
anglamay, umrini boshqa, begona eshiklar ostonasida o’tkazgan inson hayotining adog’i — ma‘nisiz
hayotning «so’nggi ostonasi» oldida inson gismatidan gangigan holatda...» hatto shamolning ham
«ulogtirib», «uchirib», «ko’tarib, tashlashga» bu ostonadan (ya‘ni makondan, uydan) hech nima
topolmay, hayron holatda uni tark etayotganligi hayajonli va ta‘sirchan tarzda tasvirlangan. Bu
ostonadan bosh olib ketgan, olislagan «iz» qoldirgan «og’ir savol» ham hanuz javobsiz...
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Yolg’izlikda umr Kkechirgan «lirik gahramon»ning xazonrezgi pallasidagi umr daraxtining
govjiragan xazonlarini yuziga bosib, 0’z gunohlarining ma‘no mohiyatini tushungan holati
quyidagicha tasvirlanadi:

«Ostonamda men gilgan gunoh - Yolvorishni bilmaganligim» - deydi. Xo’sh, yalinib-
yolvorish nimaligini bilmagan lirik gahramonning «gunohi» nimada? Axir yetuk shaxslar hamisha
mag’rur bo’lishgan, yolvorish binobarin, bosh eguvchanlik ular uchun yot xususiyat bo’lgan. Bobur
Mirzo, Mirzo Ulug’bek shaxsiyatiga xos yetuklik alomatlari ham ayni shu jihatdan izohlanadi-ku?

Gap shundaki, she‘rda shoira kibrga berilish, «manmanlik» natijasida 0’zi va o’zgalar
dardidan, tuyg’ularidan, samimiyatdan yiroglashgan inson gismatini lakonistik sujet yaratish orgali
ta‘sirchan manzaralarda tasvirlamogda. «Ostona» — makon ma‘nosida xilma-xil ma‘nolarni ifoda
gilgan. Ostona — uy, xonadon ostonasi ma‘nosida; Ostona - (umrning so’nggi pallasi ma‘nosida) —
bu o’tkinchi dunyoning oxiri, haqigiy dunyoga o’tish ostonasi ma‘nosida; ostona — (ko’ngil ostonasi
nazarda tutilgan) gahramonning bo’m-bo’sh ko’nglining ostonasi ma‘nosida; Ostonam — men
mugaddas deb bilgan e‘tiqod va agidalar manzili, ostonasi ma‘nosida. Lirik gahramon o’zini
«buyuk» deb hisoblagan shu bois «buyuklar» hech kimga bosh egmaydi, hech gachon yalinmaydi
va yolvormaydi, — degan agidaga ishonib yashagan.

Ammo, «buyuklik» va «yagonalik» fagat Ollohga xos sifatki, bandasining gunohi buni chuqur
anglab yetmaganligidadir. Mazkur badiiy-falsafiy umumlashmalarni shoira «ostona» so’zining
sergatlam ma‘no tovlanishlarini badiiy ifoda vositalariga mohirona «payvandlash» orgali badiiy
kashf etgan.

Z.Mo’minova lirikasida «oqg ilon», «yomon tush», kabi xalq og’zaki ijodiga xos ramzlar;
«tushlarning oqishi», «aglu xush ogig’i» kabi mubolag’ali tasvirlar, poetik ko’chimlar, jarangli
iboralar, tasviriy vositalardan o’z o’rnida foydalanish san‘ati namunalarini ko’plab uchratamiz. Bu
xususiyatlar shoira she‘rlaridan anglashiluvchi poetik tafakkur tarzining serohangliligi, ma‘no
tovlanishlari, obrazlilik va poetik nutq imkoniyatlaridan unumli foydalanish natijasi ekanligi anig.
Bu hozirgi 0’zbek she‘riyatiga xos estetik tamoyildir.

Hozirgi 0’zbek she‘riyatida A.Oripov, X.Xudoyberdieva, Usmon Azim, Z.Mo’minova, Rauf
Parfi, Qutlibeka, Sirojiddin Sayyid, A.Qutbiddin, Fahriyor kabi shoir va shoiralar ijodida poetik
nutq shakllaridan unumli foydalanib, 0’z ichki dunyosini 0’z tili — «men» orqali batafsil va
hayajonli tarzda ochib berish tendensiyasi ko’zga tashlanayotir. Bunday monolog she‘rlarda har bir
ijodkorning inson, olam, jamiyat, imon-e‘tigod borasidagi 0’ziga xos qarashlari badiiy aksini
topgan. Mana bir misol:

Dunyo kambag’alni kamsitib, g’ajib
Tag’in boyitarkan boyroglarini.
Ruhim olib qo’yar boshimdan tojni
Ruhim ko’taradi bayroglarini!
Qaydaki etimni etim tishlaydi,
Dunyo gantarmasa kaj itlarini.
Ruhim yuragimga gattiq mushtlaydi,
Ruhim Kkiya boshlar sovutlarini.

Shoira bunday murojaat monolog orgali dunyoda adolatsizlik hukm surar ekan, «men» galbim
da‘vatiga ko’ra kurashga otlanaveraman, - degan salmoqli badiiy umumlashmani ifoda etmoqda.
Shoir Usmon Azimov esa gator she‘rlarida tasviriy monolog vositasida 0’z ruhiyatini taftish etib,
0’z dunyosidagi iztiroblar mohiyatini ta‘sirchan manzaralar tasviri orgali tasvirlash tendensiyasini
namoyon etmogda. Mana bir misol:

Qo’llarimni qgiydi zanjir, ezg’iladi boshimni —
Tog’day qullik yerga egdi - bo’ynimdan torta-torta
Men hag bildim bu dunyoning katta-kichik toshini,
Men toshlarga yuzim tutdim yoshimni arta-arta.
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Bo’g’izlarim achishdi. Ha, o’pkalarim achishdi.
O’pkam to’ldi odamlarning «oh»lari to’la tunga.
«Havo» dedim, - tomog’imga garo qurum yopishdi,
Necha yilki, men havosiz yashayapman butunlay.
Sovug gotdim. Izg’irinda chirsilladi so’nganim,
Tomirlarim — ayozlarda muzlagan giyoq hanuz.

Olov so’rab, gulhanlarni bo’zlab kezdi yuragim,
Yong’inlardan yonib chigib, quchogladi meni muz.
Men — suvsadim. Men — gagradim. Men — xas bo’ldim.
Quridim...

Lirik gahramonning erksizlikdagi iztirobli holati, erk suviga tashna daraxt kabi gagrab qurishi
nihoyatda ta‘sirchan o’xshatishlar, jonlantirish, mubolag’a kabi tasviriy vositalar, 0’z holatini
sharhlash usuli orgali ifodalangan. «Men»ning fojiasi erksizligi - «tog’day qullik» ayni chog’da
tosh yuraklarga yuz tutib, dunyoning «katta-kichik toshlarini» haq deb bilganida, ularga ishonch
ko’zi bilan garab, «toshlarga yuz burganida». Bu o’rinda shoir umumlashma obraz «toshlar»
vositasida galbi ezgu tilak va istaklardan yiroq, hissiz, diydasi «tosh» odamlarni nazarda tutayotir.
Bunday odamlar El dardiga dardkash-u, tilaklariga tilakdosh bo’la olmasligini kech anglagan lirik
gahramon odamlarning «ohxlari to’la tunda elu-yurt iztiroblariga hamohang alamli ko’z yoshlarini
to’kmoqda...

S0’z san‘atining janrlarida rang bilan bog’liq ramziy obrazlar ko’plab uchraydi.Halq og’zaki
ijodi namunalaridan tortib Yusuf Xos Hojib, Ahmad Yugnakiy, Mahmud Qoshg’ariy, Ahmad
Yassaviy asarlarida ham lavhalar, tabiat tasvirlari, ilgari surilgan falsafiy, ahloqiy-didaktik fikrlar
rang ramzlari orgali berilganligi ma‘lum. Aynigsa, Alisher Navoiy ijodida majoziy ranglar
timsollarga ko’chirilib komillik bosqgichlarini zabt etayotgan inson dunyosini tasvirlashga xizmat
gilganki, ana shu xususiyatlar Mustaqillik davri o’zbek she‘riyatida o’zgacha tovlanishlar va
ma‘nolar kasb etmoqgda. Olamni va undagi turfa holatlar, hayot murakkabliklarini galbida
kechirayotgan inson dunyosi ham kamalakrang. Butun hayot zalvorini 0’z tafakkuriga sig’dirishga
urinayotgan zamondoshimizning kechinmalari, 0’y-hayollari ham chegara bilmas darajada rang-
barang. Ana shu olam va inson dunyosidagi mushtaraklikni badiiy so’z poetik ranglar orgali
ifodalash imkonini beradiki, bunday ramziylashtirish shoirga gisqa ohanglar va sanoqli ranglarda
inson timsolini jonlantirishga godir mo’ygalam tutqazadi. Halg shoiri Abdulla Oripovning «Bilol
xabash» she‘rida qora rang obrazning ruhiyatini yoritib turgan e‘tigod nuriga uyg’unlashib oglikka
ko’milsa, Shavkat Rahmon, Azim Suyun, Usmon Azim she‘rlarida uchrovchi og rang beg’uborlik,
samimiylik, yorug’lik, ezgulik ma‘nolarini ifoda etadi. Halima Xudoyberdieva she‘rlarida oqg rang
bilan yondosh sariq va gizil ranglar uchraydi. Shoira judolik, ayrilig, tushkunlik, aldanish holatlarini
sariq ranglar vositasida jonlantirsa, gizil rang orgali yovuzlik, fojiaviylik, zo’ravonlik, istibdod
ramzlarini yaratgan. Inson gadri bukilgan, erki toptalgan mustamlakachilik davrida hatto nafas ham
qgizil, kishan ham qizil, tikan ham qizil. Shoirlar favqulodda yaratilgan ifodalar orgali ramziy
obrazlarni kitobxon ko’z o’ngida jonlantirishga erishib, poetik g’oyani to’lagonli anglatishga
muvaffaq bo’layotirlarki, bu xususiyat hozirgi o’zbek she‘riyatiga xos tendensiya sifatida tadqgiq
etilishi lozim. Poklik, nurday bokiralik, illatlardan forig’lik, imon-e‘tiqodlilik Eshgobil Shukurning
«Yashil o’lim» she‘rida asosiy badiiy unsur-ramziy obraz orgali ifoda etilgan. Bu xususiyatlar
0’zbek she‘riyatida rang ramzlar vositasida inson dunyosini, olam xossalarini 0’ziga xos tarzda
anglash va tasvirlash usuli yuzaga kelganligini ko’rsatadi. Bir gator o’zbek shoirlari gatorida
iste*dodli shoir Bahrom Ro’zimuhammad ijodida ham ranglarning ramziy qo’llanish usili 0’ziga
xos poetik timsollar yaratishga xizmat gilganligini kuzatish mumkin. Inson tabiatga talpinib
yashaydi. Uning bag’rida o’zini qushday engil, dardlaridan forig’ his etadi. Tabiat go’zalliklariga
bogib bahra oladi va o0’zini uning bir bo’lagi deb biladi. Ammo ona tabiatni asrash insoniyatni
kulfatlardan asrash ekanini hamisha ham yodda saglamaydi.

Vagqtiki yer tars yorilganida

Havoda uchib millionlab yer bo’laklari
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Mumdek erib bitsa

Tutunga aylansa yer

Vagqtiki sirg’alsa yulduzlar

Uch quyosh charx ursa ko’kda

Va uch quyoshga juft bo’lsa uch oy

Tun va kunduz gorishsa bir-biriga

Vagqtiki borlig 0’z ma‘nosini yo‘qotsa butkul...

Tasavvur qiling, sarhadsiz falak bo’m-bo’sh bo’lib qolsa, tutunga aylansa yer? Shoir
beparvolik, bemagsad yashash, gunohlardan yuraklar ezilmas darajaga kelsa, insonlar borligni
talon-taroj qilib bo’lishsa, tugatishsa, hatto, yanchib bir-birovlarin, hayhot, bu holga chidash
berolmay, yer tars yorilsa, mumday erib bitsa borlig!- deya xitob gilmoqda. Yorug’lik o’rnini
zulmat-u gorong’ulik egallasa, borlig ham 0’z ma‘nosini butkul yo‘qotsa, demak kurramiz ham
koinotda chilparchin bo’ladi! Shoir ana shu falokatni ko’z oldimizda quyuq qora ranglar orqali
jonlantiradi, insonlar galbining rangsizligi, bo’shligga aylanib golganligi olamning bo’m-bo’shligi
bilan uyg’un tasvirlanadi.

Anao’rik guli

x0’rozgandga o’xshab muzladi
yashillik sovqotib turibdi

dir- dir

sochingizni 0’ynaydi shamol
shundan boshga ishi yo‘q kabi
jiddiy...

Go’zallikning muzlashi, yashillikning dir-dir sovgatib turishi ezgulikning omonatligidan
darak bermaydimi? Farzandlarimiz qgalbida nish urishi kerak bo’lgan insoniy sifatlar, latif hulklar
kurtak yozayotgan daraxt yaproglari kabi sovqotib tursa, bu umrimizning, borlig’imizning
omonatligidan, hayotning g’animatligidan darak bermaydimi? Demak, o’zbek she‘riyatida rang
bilan bog’lig ramziy obrazlarni shartli ravishda quyidagicha turkumlash mumkin: Insoniy sevgi-
muhabbat mavzuidagi ramzlar. Insoniy fazilatlarni ulug’lashga, mehr-ogibat, ezgulikni gadrlashga
undash mavzuidagi ramzlar. ljtimoiy — siyosiy mavzudagi ramzlar. Bulardan tashgari, hozirgi
0’zbek she‘riyatida «rang-ramz», «rang-obraz», «ibora-obraz», maqollar, hikmatli so’zlar orgali
ramzlar yaratish xususiyatlari ko’zga tashlanmogda. Bu Xxususiyat inson bilan tabiatning
alogadorligi, ayni paytda, ruhiyatimizning ona tabiatga uyg’unligi hosilasidir. Ranglarni
ramzlashtirish hozirgi 0’zbek adabiyotida 0’ziga xos an‘ana tarzida davom etmoqda, badiiy-estetik
tamoyil sifatida yashamoqda.

Hozirgi adabiy jarayon xususiyatlarini tadqiq etgan o0’zbek adabiyotshunoslari va
tangidchilari mustaqillik vyillarida yuz bergan muhim jihatni ta‘kidlab, badiiy ijodga yangicha
munosabatning garor topayotganligi; ijodkorga yaratuvchi shaxs, san‘atkor sifatida garalib, badiiy
asarlarga birinchi galda badiiyat talablari nuqgtai-nazaridan baho berishga harakat gilinayotgani,
«g’oyaviylik»ni emas, ijodkorning badiiy tafakkur tarzini o’rganish etakchi tamoyilga
aylanayotganini ijobiy hodisa sifatida ta‘kidlayotganliklari quvonarli holdir.

Ijodkor badiiy tafakkuri Olloh in‘om etgan ilohiy mo’jiza- iste‘*dod nuriga yo*g’rilgan bo’lsa,
ganchadan-gancha milliy boyliklarni bunyod etadi. Bu haqda so’z yuritgan 1.G’afurov: «Iste‘dod —
milliy boylik. U necha yuzlab, minglab boyliklarni bunyod etadi dunyoga beradi», - deganida
tamomila haq edi. Aynan ijodkor badiiy tafakkurining ilohiy va dunyoviy mazmunlari
uyg’unligidan yuzaga keluvchi 0’ziga xos uslubda ham shu ikki jihat ko’zga tashlanadi: iste‘dod —
mahoratni yuzaga chigaruvchi omil bo’lsa, uslub-ijodkor tafakkurining badiiy til orgali dunyoviy
ma‘no va mazmun kasb etishidir. Demak ijodkor shaxsida ana shu ikki jihat uyg’unlashib, o’ziga
xo0s uslubning namoyon bo’lishida asos vazifasini o’taydi. Ayni chog’da, ijodkor uslubi va badiiy
mahorati vositasida inson dunyosining sirli, sehrli qatlamlari, tuyg’ularining shiddati, his-

57



hayajonlarinig ma‘no tovlanishlari, tug’yonlarinig zarbi ifoda gilinadi, tasvirlanadi. Kitobxon yana
o’sha ilohiy mo’‘jiza-iste‘dod qudrati ila 0’zga insonlar ruhiyatini his giladi, ular dunyosiga kirib
boradi, ularni xuddi hayotdagidek jonli insonlar kabi tasavvur etadi va tushunadi, hamdardga
aylanadi. Badiiy obrazlar giyofasida har safar obrazlarning yangi, sirli va sehrli, betakror ilohiy
dunyosi namoyon bo’ladi. Yaratilayotgan ana shu hayotiy gahramonlarni zamon va istiglol davri
adabiyoti talablari, badiiyat mezoni asosida har taraflama chuqur o’rganish hozirgi adabiy
jarayonning dolzarb muammolaridan biridir.

Shoir sirli-sehrli dunyo sarhadlaridan-da nariroqga, bu dunyo chegarasidan tashqariga
«garashga», idroki, o’y-hayollari ila u tomonga «bir gadam tashlashga» botingan insonga shu
gunohi uchun garg’ish yopishgan. Bu shakkoklik evaziga shoir galb iztirobi-yu bezovta ruhning
mangu azobiga duchor etilgan. Ammo insoniyat dardini kuylab yig’lash, ezgulik nurlariga
chulg’angan olam go’zalliklari-yu odam kulgusidan zavglanish fagat shoirlarga nasib etmishdir.
Ayni chog’da, 0’z ojizligini tan olib, Olloh irodasiga bosh egib, abadiy «jimlik» sari inson sukuti
ham olam-olam ma‘nolarni ifoda etadi. Bu xususiyat realistik tasvir uslubi bag’rida yuzaga kelgan
«yangilik» sifatida e‘tirof etilayotgan «o’zbek modern she‘riyati» alohida estetik tamoyil ekanligini
asoslaydi. Modern yo‘nalishidagi she‘rlar ijodkoru kitobxonning XX asrdagi tabiiy ma‘naviy-ruhiy
ehtiyojlariga monand yuzaga keldi. Bunday she‘rlar inson shaxsi va hayotini, uning ko’ngil olamini
ijodkorning tasavvurlar olami orgali kuzatish orgali har ikki olam uyg’unligi yoki o’zgachaligini
anglash mumkin bo’lgan ma‘nolarini tasavvur vogeligiga aylantirib (his-tuyg’ular va idrok birligi)
badiiy talgin gilish natijasidir. ljodkorlarning bunday she‘rlari bir garashda milliy she‘riyatimiz
uchun noan‘anaviydek tuyuladi. Hijo, tuyuq va qofiyadan uzoq xalg jonli tiliga yaqin sarbast
she‘rlarni bir o’gishda tushunish giyin, ammo har bir so’z, har bir satr muayyan obrazli ifodaga,
ramziy ma‘noga va ichki ohangga egaki, bu xususiyatlar shoir mahorati orgali betakror poetik
manzaralar va badiiy umumlashmalar yaratilishiga asos bo’lgan. Bunday she‘rlar 0’zi va o’zgalar
olamini yangi jihatlardan idrok etishga intilayotgan zamondoshimizning ma‘naviy-ruhiy
ehtiyojlarini to’la qondirmoqda.

Umarali Normatov modernizm va absurd adabiyoti to’g’risida ko’p yozayapti. Uning
fikricha, 0’zbek modern she‘riyati hali adabiyot hagidagi tasavvur-tushunchalarimizni ostin-ustun
gilib tashlaydi. Shunga muvofig ravishda, olim modern yo‘nalishida galam tebratayotganlarga
ortigcha madhu sano o0°qib, tangid tig’ini ularning yutuglaridan ko’prog bo’lgan xato-
kamchiliklariga emas, balki bu yo‘ldagi tajribalarni taqgiglagan sovet davriga yoki bu xildagi
asarlarni gabul gilmayotgan adabiyotshunos va tangidchilarga yo‘naltiradi. Suvon Meli esa gat‘iy
ishonch bilan: «G’arbda ungan bu ko’chat 0’zbek ma‘naviy zaminida o’smaydi, bir-yarim o’sish
taqdirda ham sevib tanovul gilgulik meva bermaydi», — deydi S.Meli. Shukur Xolmirzayev ham
suhbatlaridan birida shunga o’xshash fikrlarni bildiradi: «...Nazar Eshonqul ... modern-poderndan
kechishi kerak. Bir gal aytdim unga: siz Yaponiyada tug’ilganmisiz yo Yevropada?» Yoki mini-
romanlarni gatorlashtirayotgan «Omon Muxtorining ijodiy yo‘li menga ko’p tushunarli emas. U
gayoqga ketayotganini bilmaydi», — deydi.

Nazar Eshonqulning 0’zi esa: «Agarda men o’zbek bo’lsam, go’rgmang, gahramonlarim
ham o0’zbek. Ularni men hech gaysi mamlakatdan olib kelganim yo*q. Ular shu zaminda dunyoga
kelgan. Faqgat ular ko’proq tasavvurga berilishlari bilan g’alatirog tuyuladi, xolos», — deb izoh
beradi.

Professor U.Normatov ustoz adabiyotshunoslardan biri. Uning ko’plab jo’shgin
chigishlaridan bahramand bo’lganman. Ammo keyingi yillardagi, xususan, moderinzm va absurd
hagidagi magolalarida, davra suhbatlaridagi mulohazalarida bir oz yengillik, yuzakilik va hissiyotga
berilish hollari ko’zga tashlanadi. Balki o’zlarini modernist hisoblayotgan ijodkorlarga yaxshi
ko’rinish uchun qilayotgan harakatdir bu. Balki adabiyotshunoslikda yangi nazariyalar
yaratmoqchidir, bu narsa men uchun qorong’u. Biroq bir istagim shuki, domla «moderns,
«modernizmy», «ekzistensializm» va «absurd» tushunchalarining mohiyati, ularning adabiyotimizga
beradigan yutug hamda kamchiliklari hagida jiddiyroq o’ylab ko’rsa, yaxshi bo’lardi.
Adabiyotshunos S.Meli va adib Sh.Xolmirzayevning fikrlarini to’la ma‘qullayman. Ular milliy
adabiyotimizni yengil-yelpi va hech ganday chuqur mazmun-mohiyatga ega bo’lmagan «asar»lar
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yigindisidan iborat qurama adabiyot bo’lib qolishiga yo‘l go’ymaslik xususida samimiy fikrlar
bildirganlar. Ularga bunday jonkuyarliklari uchun fagat va fagat minnatdorchilik bildiraman, xolos.

Mumtoz shoirlar ijodidan yoppasiga tasavvuf gidirish modaga aylangani kabi, zamonaviy
asarlardan absurd o’rinlar, lavhalar izlash ham urfga kirmayaptimi? O’zbek adabiyotida absurd asar
bormi 0’zi? O’z-0’zidan badiiy asar sergirra bo’ladi. «Astoydil tikilsang, sutda ham gon ko’rasan»,
— deganlaridek, badiiy asarga xohlagan ta‘limot yoki ogim nugtai nazaridan yondashsangiz, u yoki
bu darajada mushtarak jihatlarni topish mumkin. Bu jihatdan Mirzo Bedil bilan bog’liq bir rivoyat
e‘tiborga molik. Ma‘lumki, o’tmishda bedilxonlik davralari bo’lgan. Shunday davralardan birida
mashhur bir bedilxon shoirning bir she‘ridan 99 ta ma‘no chigarib, hammani qoyil goldirgan. Lekin
kechasi tushiga Bedil kirib, unga she‘rining yuzinchi ma‘nosini ochadi. Menimcha, shoir ko’zda
tutgan asl ma‘no — o’sha yuzinchi ma‘no. Qolgan 99 tasi bedilshunoslarning taxmin-talginlari,
tasavvur-taxayyullari... Ha, biz ba‘zida asardan muallifning yetti uxlab tushiga kirmagan talginlarni
keltirib chigaramiz.

Bedil asarlarining ko’p ma‘noliligi, lekin shoir nazarda tutgan ma‘no va talginni topish
giyinligi bilan hozirgi ayrim shoirlarning asarlaridan «yetti uxlab tushiga kirmagan talginlarning
mavjudligi o’rtasida katta tafovut bor. Bedil Shargda mashhur bo’lgan «sabki hindi», yangi hshad
uslubida ijod gilgan. Bu narsa o’sha davrlardayoq she‘r yengil-yelpi, yuzaki, deyurativ fikrlardan
iborat bo’lib golmasligi lozim, degan talabdan boshga narsa emas edi. Bedil 0’z ijodida ana shu
estetik prinsipga amal gilgan. Bugungi «modernist» ijodkorlarda esa aksariyat hollarda o’ylab
topishga arzigulik poetik fikrnilg 0’zi yo‘q. Bedil she‘riyati ganchalar ogir va murakkab bo’Imasin,
u 0’zi aytmoqchi bo’lgan falsafiy fikrga nozik ishora berib ketadi. Ana shu ishorani tutib olish esa
asar mazmuniga kiriishing kaliti bo’lib xizmat giladi.

Hagigatan ham, keyingi yillar adabiyotshunosligi va tangidchiligida hozirgi she‘riyat bilan
tasavvuf she‘riyati o’rtasida o’xshashliklar, mushtarakliklar gidirish, birday yolg’on va munofigona
giyoslar vositasida o’zlarini katta kashfiyotchi qilib ko’rsatishga urinishlar ko’zga tashlanmoqgda.
Aslida ular tasavvufning mohiyatini chuqur va asosli bilmasliklarini namoyish etmoqdalar.

XX asrning 40-yillaridan keyingi adabiy tanqid mahsuli meni gonigtira olmadi. Chunki
bizda sof adabiy-estetik gonuniyatlar asosida tahlil va tangid gilish deyarli yo‘q: bizdagi adabiy
tangid mohiyat e‘tibori bilan avtoritar xususiyatga ega. Bunda tangidchi asari ijodkorning ganday
mansab va lavozim egallashiga, adabiy hayotdagi uning mavgeiga, golaversa, mafkuraviy jihatiga
garab baholash ustunlik giladi. Shuning uchun bo’lsa kerak, ko’pgina tangidchiligimiz atigi o’n
besh yillar oldin ham sosial realizm haqgida og’iz ko’pirtirib katta minbarlardan, nufuzli nashrlardan
turib ayyuhannos solgan bo’lsalar, bugun o’shalarning o’zlari butunlay teskarisiga garab
ketmoqdalar. Bu narsa tangidchiligimizda mustahkam ilmiy-estegik pozisiya yo‘qligini ko’rsatadi.
Ayrim tangidchilar esa ijodkorga nisbatan o’zlarining simpatiya yoki antipatiyasiga garab asarlarni
baholaydilar.

Umuman olganda, tangidchiligimiz va uning hozirgi ahvoli alohida suhbat mavzui, u haqda
batafsil, aniq dalillar asosida mulohaza yuritilmasa, tangidchilarimiz ranjib golishlari mumkin. Shu
sababli bu mavzuni keyiigi suhbatlarga goldirishii ma‘qul ko’raman.

Savol va topshiriglar

1. Moderinzm va absurd hagida gapirib bering.

2. Adabiyotda tadrijiy rivojlanish hagida nimalar bilasiz?

3. Adabiyotshunos olim B.Sarimsoqovning garashlari yuzasidan
fikringiz.

4.Adabiyotshunos olim E.Ochilovning garashlari ganday?

Adabiyotlar
1. D.Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish. Andijon, Hayot, 2002 y.

2. O.Sharafiddinov. ljodni anglash baxti. T., Sharg, 2004 vy.
3. B.Sarimsoqov. Badiiylik asoslari va mezonlari. T., 2004 y.
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MAVZU: HOZIRGI ADABIY JARAYON VA BOLALAR ADABIYOTI
REJA:

1. Hozirgi adabiy jarayonda bolalar adabiyoti muammolari

2. Safar Barnoyev ijodining bolalalr adabiyotida tutgan o’rni

3. Bolalar adabiyotining bugungi kun vakillari

O’tgan chorak asrdan ko’prog vagt mobaynida bolalar adabiyotimiz bir joyda to’xtab
golgani yo*q, o’sib-rivojlandi, yangi ijodkorlar bilan boyidi. Badiiy adabiyotning badiiy va ijtimoiy
ahamiyatiga munosabat ijobiy tomonga o’zgardi. Istiglol sharofati bilan milliy, madaniy, adabiy,
tarixiy gadriyatlarimizning tiklanishi fikrlash tarzimizni yangilanishiga sabab bo’ldi. Bir paytlarda
ko’kka ko’tarilgan ayrim sun‘iy *“gadriyat” larni hayotning o’zi bir chekkaga surib go’ydi va
bularning barchasi kelajak avlodning ma‘naviy kamolotini shakllantirishga mas‘ul bo’lgan bolalar
adabiyotimizda ham o’zining muayyan ifodasini topdi. Binobarin, yangi davrning yangi kitobxoni
ma‘naviy olamini boyitishga xizmat giladigan asarlarga katta ehtiyoj tug’ildi.

Ma‘lumki, hagigiy, tom ma‘nodagi badiiyat namunalari barcha davrlar uchun birday xizmat
etaveradi. Aholisining yarmidan ko’prog’ini yoshlar tashkil giladigan O’zbekistonda bolalar
adabiyoti namunalariga ehtiyoj doim katta bo’lgan. Lekin bunday asarlar har kuni yozilavermaydi.
Darhagiqat, ikki jildli o’zbek bolalar adabiyoti antologiyasida bu yo‘nalishda XX asrda yozilgan
eng sara asarlar jamlangan.

Yugorida gayd etilganidek, shu paytgacha bolalar adabiyotimizda she‘riyat antologiyasi
chop etilgan xolos. Biroq bu antologiya, muayyan darajada, 0’z xizmatini o’tab bo’lgani ham sir
emas. Bunday to’plamlar muayyan adabiyotning saralangan namunalaridan tuzilar ekan, u
to’plovchi yohud nashrga tayyorlovchi oldiga bir gancha jiddiy muammolarni ham qo’yadi. Bolalar
she‘riyati antologiyasini tuzish uchun, avvalo, bolalar uchun yozilgan ko’plab asarlarni elakdan
o’tkazib, saralash kerak. Bunda “yuksak badiiyat” deb nomlanadigan mezonga amal gilinadi.
To’plovchi, kamida, tanishbilikchilik ishtibohidan o’zini asray olmog’i zarur. O’zbek bolalar
adabiyoti yangi she‘riyat antologiyasini tuzgan Tursunboy Adashboyev va Abdurahmon Akbar
bolalar she‘riyatimizda 0’z o’rniga ega, 0’z ijodlariga ham, galamkash birodarlari ijodiga ham
mas‘uliyat bilan garay biladigan shoirlar. Ana shu mas‘uliyat hissi kitob mundarijasidayoq seziladi.
Bir asrdan ko’proq davrda bolalar uchun yozilgan minglab she‘rlarni saralab, g’avvos dengiz
ostidan dur axtarganiday, birma-bir nazardan o’tkazish va har bir shoirning chinakam badiiyat
talablariga javob bera oladigan she‘rlarini tanlab, ajratib olishga erishganliklari tuzuvchilarning juda
katta va sermashaqgat mehnati samarasi desak, xato bo’Imasa kerak. 1980 yilda nashr gilingan
“0’zbek sovet bolalar she‘riyati” antologiyasini yangi antologiyaga giyoslaydigan bo’lsak, hatto har
ikkala antologiyaga Kkiritilgan ijod namunalarida ham sezilarli o’zgarishlar borligiga guvoh
bo’lamiz. Masalan, 1980 yilda nashr etilgan antologiyaga o’ttiz to’qqiz nafar ijodkorning
asarlaridan namunalar Hamza Hakimzoda asarlari bilan boshlanib R. Tolibov she‘rlari bilan
yakunlanardi. Yangi antologiya esa qirq Yyetti nafar shoir ijodidan namunalar kiritilgan, mundarija
0’zbek bolalar she‘riyatining tamal toshini gqo’ygan Abdulla Avloniydan boshlanib, O.To’xtashev
bilan yakunlanadi. Avvalgi antologiyadan joy olgan yigirmaga yaqin shoir she‘rlari yangi
antologiyada qgisgartirilgan, o’ttizga yaqin ijodkor asarlari yangi antologiyadan birinchi marta o’rin
egallagan. Ularning o’n ikki nafari XX asrning 70-80 vyillaridan bolalar adabiyotiga kirib kelgan
ijodkorlar avlodi vakillari.
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Davrlar o’tishi bilan bolalar adabiyoti o’sib-ulg’ayib, badiiyat pillapoyalaridan yuksalgani
singari, yosh kitobxonlarning saviyasi ham kun sayin takomil topa boradi. O’zbek bolalar adabiyoti
tarixida ilk bora nashr gilingan “O’zbek bolalar adabiyoti nasri antologiyasi” ni bolalar
nasrimizning nozikta‘b tadgigotchisi, professor Safo Matjon nashrga tayyorlagan. To’plovchi
so’zboshisida gayd etganidek, antologiyaga, asosan, O’zbekiston Yozuvchilar uyushmasiga a‘zo
adiblarining eng sara asarlaridan namunalar tanlab olingan. Kitobdagi o’ttizga yaqgin yozuvchi
galamiga mansub asarlar, nazarimizda o’zbek bolalar nasrining bir asrdan ortiqrog vaqt
mobaynidagi taraqgiyot tamoyillari hagida muayyan taassurot bera oladi. Shuningdek, hikoya va
gissalari 50-60 yillarida bolalar adabiyotida 0’z o’rniga ega bo’lgan, biroq keyingi paytda nomlari
bir oz unitilgan Habib Po’latov va G’ani Jahongirov singari adiblar asarlaridan namunalar
antologiyaga kiritilgani tuzuvchining o’z ishiga ilmiy, xolis yondashganidan dalolat beradi.

O’ttiz ikki nafar 0’zbek bolalar shoiri asarlaridan tarkib topgan va “I'po conHue Xapkoe
pacckas, Npo Hawy 3eMt0 1 Npo Hac” deb nomlangan rus tilidagi o’zbek bolalar antologiyasi ham
turli-tuman mavzudagi bir-biridan qizigarli she‘rlar bilan yosh kitobxonlar e‘tiborini tortishi
shubhasiz. Tuzuvchilar T.Adashboev va E.Malikov hamda mas‘ul muharrir Yo.Xo’jaev bolalar
she‘riyatining shu paytgacha rus tiliga o’girilgan namunalarini birma-bir saralab, eng nozikta‘b
kitobxonlar talablariga ham javob bera oladiganlarini ajratib olishga harakat gilganlar. Jumladan,
bolalar she‘riyatimiz otaxoni Quddus Muhammadiy she‘rlarining mashhur rus shoiri va tarjimoni
S.Marshak galamiga mansub tarjimalari shu jihatdan e‘tiborga molikdir. Zero, S.Marshak 0’z ijodi
bilan rus bolalar she‘riyatini yuksaltirishga ganchalik ulkan hissa go’shgan bo’lsa, uning jahon
bolalar she‘riyati namunalarini mahorat bilan rus tiliga tarjima qgilish borasidagi xizmatlari ham shu
gadar salmogqlidir.

Safar Barnoyev ana shu yangi avlodga mansub yozuvchi edi. U dastlabki to’plamlari bilanoqg
bolalar adabiyotiga yangi havolar olib kirishga intildi, deyarli qirq yillik ijodi bilan bolalar
she‘riyati, hikoyachiligi, gissachiligi rivojiga 0’zining munosib hissasini go’shdi.

Safar Barnoyev ijodida o0’zbek bolalar adabiyotining rang-barang muammolari, chunonchi,
bolalar taqdirida o’chmas iz qoldirgan urush dahshatlari aks etgan. “Chehralar” to’plamidagi
she‘rlar va balladalarning, “Afg’on hikoyalari” turkumidagi asarlarning asosiy gismi ushbu
mavzuni badiiy yoritishga bag’ishlangan.

“Qirg yettinchi yil hikoyalari” deb nomlangan turkumga kirgan asarlarida — butun bir
avlodning urush tugagan pallalada voyaga yetgan, og-qorani tushuna boshlagan, ko’ngli bir umr
yarim bo’lib golgan bolalar avlodining giyofasi aks etgan. Bu avlod keyinchalik o’sib-ulg’ayadi, el-
yurt xizmatiga kamarbasta bo’ldi. Ular orasidan olimlar-u shoirlar, kosmanavt-u davlat arboblari
yetishib chiqdi. Ota diydoriga to’ymagan bu avlodning bir vakili sifatida Safar Barnoyev “Ota
0’g’li”, “Dadam hagida qo’shiq” asarlarida o’sha davr bolalarining armonlarini tasvirlagan.

Adibning ijodi, asarlari 0’z vaqtida e‘tirof etildi, munosib baholandi. U G’afur G’ulom
nomidagi mukofot sohibi bo’ldi, “Ofarin” mukofotini qo’lga kiritdi. She‘rlari, hikoyalari o’ndan
ortiq tillarga tarjima gilindi. Xususan, urush hagida yozib, aynigsa, uning dahshatlarini 0’z boshidan
o’tkazgan rus, ukrain, belorus, chex, polyak kitobxonlarini qoyil goldirish oson emas. Safar
Barnoyevning urush mavzuidagi she‘r, hikoyalari ana shu xalglar kitobxonlariga ma‘qul kelib,
ularning tillariga tarjima qilinib, chop etilgan ekan, bu 0’zbek adibi mahoratining tan olinganidan
dalolatdir.

Yozuvchi ijodi fagat ushbu mavzudagi asarlar bilangina cheklanmagan, albatta. Hayotda
0’zining mustaqil o’rnini topishga intilayotgan yoshlar, o’smirlar dunyosiga xos muammolarni
yoritish Safar Barnoyev ijodi uchun begona emas edi. Bunga ishonch hosil gilish uchun uning
“Tog’daman”, “Birinchi tabassum”, “Sog’inch” singari to’plamlari, “Sinfdoshlar”, “Kiyik bolasi”,
“Danak” kabi hikoyalar hamda “Oq laylaklar” singari gissalariga nazar tashlash kifoya. Xususan,
kichik hikoyalardan tashkil topgan “Kichkina Xo’ja Nasriddin” gissasi XX asr so’ngidagi o’zbek
bolalar adabiyotining go’zal namunalaridan biridir.

Bu qissasi bilan adib o’zbek bolalar adabiyotiga kichkina Xo’ja Nasriddin obrazini olib
kirdi. Kichkina Xo’ja Nasriddinning 0’ziga xos sarguzashtlari tasviri orgali ajoyib bir obraz yaratib,
0’zbek bolalar adabiyotining ko’rkam binosiga mustahkam g’isht qo’yib ketdi.
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Bolalar uchun mo’ljallab yoziladigan har ganday badiiy asar ularning yosh xususiyatlariga,
saviya darajasiga mos bo’lishi, ular ongi va dunyoqarashida, galbida chuqur o’y-fikrlar uyg’ota
olishi, yorgin obrazlar va yuksak g’oyalarga boy bo’lishi, ularni kelajakdagi poyonsiz va ulkan
ishlarga ilhomlantirishi zarur bo’ladi. Bunda eng muhimi mavzularning tushunarli bo’lishi, asar
tilining sodda va ravon bo’lishi, bolalar uchun gizigarli bo’lgan sarguzashtlarga boy bo’lishi lozim.

Bolalar adabiyotining yana bir mugaddas vazifalaridan biri shuki, yoshlarniiy ~ mon-
e‘tigodli kishilar sifatida ona vatanga cheksiz muhabbat ruhida tarbiyalashda bugungi mustaqil
mamlakatimizning qudratli vositasidir.

Fagat chinakam badiiy asarlargina bolalarga kuchli ta‘sir ko’rsatib, ana shu yuksak
talablarga javob bera oladi. Shu sababli bunday kitoblar pedagogik va psixologik tomondan ham
alohida ahamiyat kasb etadi. Bolalar kitobi bu vazifani bajarishda badiiy tilga suyanadi. Adabiy
asarning tili uning g’oyaviy mazmunini aniq va ifodali ochib berish vositasidir.Bugungi axborotlar
ogimi tezlashib borayotgan jadal zamonda qudratli qurol bo’lgan adabiyotdan keng foydalanmay
turib, yangi jamiyat quruvchisini har tomonlama komil va etuk inson qilib tarbiyalash mumkin
emas.

Bolalar kitobxonligini  o’quvchilarning pedagogik-psixologik xususiyatlariga ko’ra
quyidagicha guruhlarga ajratish mumkin:

1. Maktabgacha ta‘lim yoshidagi bolalar kitobxonligini (2 yoshdan 7 yoshgacha)
2. Maktab yoshidagi kichik bolalar kitobxonligi (7 yoshdan 11-12 yoshgacha)
3. O’rta va katta yoshdagi bolalar kitobxonligi (13-14 yoshdan 15-17 yoshgacha)

Maktabgacha ta‘lim yoshidagi bolalar kitobxonligi asosan ota-onalar va tarbiyachilar
tomonidan amalga oshiriladi. Hali o’qish, yozish, chizishni bilmaydigan maktabgacha ta‘lim
yoshidagi bolalar dunyo sir-asrorlaridan bexabar bo’ladilar. Shunga garamay, bizni qurshab turgan
tevarak-atrofni, olamni tezroq bilishga, uni o’rganishga intiladilar. Bunda oilada ota-onalar,
bog’chada esa tarbiyachilar yagindan yordam berishlari zarur bo’ladi. Ya‘ni bu yoshdagi
kitobxonlarga ular uchun mo’ljallangan badiiy asarlardan parchalar o’qib berishlari lozim bo’ladi.
Bolalarga o’qib beriladigan har ganday asarning hajmi gisga, mazmuni sodda bo’lishi talab etiladi.
Shuningdek, bunday kitoblarning rasmlari rang-barang, harflari esa yirik-yirik bo’lishi magsadga
muvofig. Maktabgacha ta‘lim yoshidagi bolalar tinglaydigan asarlarning ko’pchiligini ertak,
go’shiq, topishmog, magol, tez aytish kabi xalg og’zaki ijodi asarlari tashkil etadi.

Maktab yoshidagi kichik bolalar kitobxonligi avvalgisidan biroz farglanadi. Bu farq
bolalarning yoshi va bilimi, saviyasi bilan bog’lig. Maktabgacha ta‘lim yoshidagi bolalar asosan
tarbiyachilari, ota-onalari yordamida badiiy asarlar bilan tanishsalar, boshlang’ich sinf o’quvchilari
bu vazifani mustaqil bajaradilar. 11-12 yoshdagi bolalar sehrli-fantastik ertaklar, sarguzasht, hikoya,
gissa va dostonlarni sevib o’giydilar. Olloyorning “Fazogir chumoli” (ertak-gissa), Anvar
Obidjonning “Dahshatli Meshpolvon” (ertak-gissa), Quddus Muhammadiyning “Erkinjon oyga
chigibdi” (doston), Yusuf Shomansurning “Oydan kelgan bolalar” (doston) kabi asarlari shu
yoshdagi bolalarga mo’ljallab yozilgan.

O’rta va katta yoshdagi bolalar kitobxonligida bolalar o’zlari mustaqil ravishda kitob o’qib
golmay, balki o’qgigan kitoblaridagi gahramonlarning xatti-harakatlarini baholashga o’rganadilar,
zarurat bo’lsa ular ko’rsatgan mardlik va jasoratlarni takrorlashga hozirlanadilar. Bu yoshdagi
bolalarga xalgimizning shonli tarixi, bugungi hayoti hagida yozilgan turli janrdagi asarlarni tavsiya
etish mumkin. “Shiroq”, “To’maris” kabi afsonalar bilan birga Oybek, G afur G’ulom, Zafar Diyor,
Quddus Muhammadiy, Hakim Nazir, Shukur Sa‘dulla, Anvar Obidjon va boshgalarning zamonaviy
mavzudagi eng yaxshi asarlari muhim tarbiyaviy ahamiyat kasb etadi.

Ayonki, boy va rang-barang xalq og’zaki ijodi namunalari yozma adabiyotning maydonga
kelishi va rivojlanishida boy manba bo’lib xizmat giladi. Bu erda yana bir narsani ta‘kidlab o’tish
kerakki, badiiy adabiyotning taraqgiyoti jamiyatning umumiy tarakgiyoti bilan ham uzviy
bog’likdir. Bu jihatdan Mahmud Koshg’ariyning «Devonu lug’atit turk» asarini eslab o’tish
o’rinlidir. X1 asrning buyuk tilshunos olimi 0’zining bu kitobida bizga ko’p ma‘lumotlar beradi.
Kitobda XI asr adabiyoti bilan birga, avvalgi zamonlarda paydo bo’lib, 0g’izdan-o0g’izga, avloddan-
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avlodga ko’chib yurgan go’shiq va lirik she‘rlardan namunalar ham keltirilgan. Aynigsa, mehnat,
gaxramonlik, marosim, mavsum ko’shiglari hagida batafsil ma‘lumot beriladi. Shuningdek, Yusuf
Xos Hojibnnng «Qutadg’u bilig» («Saodatga olib boruvchi bilim»), Ahmad Yugnakiyning «Hibat
ul hakoyig» («Hagigatlar armug’onn») dostonlarida hamda Ahmad Yassaviy, Sulaymon
Bogirg’oniylarning asarlarida til, ilm, fan, axlog-odob masalalari gamrab olinadi. Haydar
Xorazmiy, Qutb, Durbek, Sakkokiy, Lutfiy singari shoirlarning adolatsizlik va zulmni goralash,
oddiy insonnnng og’ir ahvoliga achinish, orzu-armonlarini gisman bo’lsada yoritishga garatilgan
asarlari tarixda muhim rol* o’ynaydi. Atoiy, Sakkokiy, Lutfiy g’azallari timsolida XV asr 0’zbek
she‘riyati hayotiy vogealarni aks ettirish sohasida katta badiiy tajriba to’pladi. Bu tajriba Alisher
Navoiydek buyuk san‘atkorning voyaga etishi uchun zarur bo’lgan shart-sharoitlarni tayyorladi.

Alisher Navoiy butun faoliyati va ijodini insonning baxt saodati uchun kurashga, xalgning
osoyishtaligiga, o’zaro urushlarning oldini olishga, obodonchilik ishlariga sarflagan, donishmand
davlat arbobi, o’zbek klassik adabiy tiliga asos solgan va o0’zbek mumtoz adabiyotini yangi
taraqqiyot pog’onasiga ko’targan buyuk so’z san‘atkori bo’lib, davrning madaniy hayotiga rahbarlik
qgildi, ilm-fan, san‘at va adabiyot ahliga homiylik ko’rsatdi, ko’plab shogirdlar etishtirdi.

XV—XVI asrlarda yashab ijod etgan Zahiriddin Muhammad Boburning «Boburnoma»
asarida o’sha davr hayotiga doir tarixiy vogealar bilan birga, ilm-fanga oid gimmatli ma‘lumotlar
berilgan, turli xalglarning urf-odatlari, tili, san*ati va adabiyoti yoritilgan.

XV asrning oxiri XIX asrning boshlarida yashab ijod etgan ikki buyuk shoir
Muhammadniyoz Nishotiy va Muhammad Sharif Gulxaniylar ijodi mumtoz adabiyotimiz tarixida
alohida ajralib turadi. Nishotiynnng xalgq og’zaki ijodi asosida yaratgan «Husnu dil» dostoni ishq-
muhabbat, aql-farosat, odob-ahlogga bag’ishlangan. Shu narsa diqqgatga sazovorki, dostonda har biri
mustaqil asar bo’la oladigan «Shohboz va bulbul», «Gul va Daf», «Nay va Shamshod», «Kosali
Chin Nargis», «Binafsha va Chang» kabi masallar ham berilgan. Bu masallarning barchasida el-
yurtga foyda keltirish, magtanchog bo’Imaslik, ortiqcha kibr-havoning zarari kabi mavzularning
yoritilishi bolalar uchun har jihatdan ibratlidir.

Gulxaniy ham «Zarbulmasal» asarida 0’zining muhim ijtimoiy qgarashlarini, el-ulus takdiriga
munosabatini gizigarli masallar orgali ifodalagan.

Munis mehnatkash xalgning og’ir ahvoliga gattiq achindi, ilm-fan va adabiyot ahlining xor-
zorligidan gayg’urdi. Shoir kishilarni bilim olishga, kitob o’gishga, johil va yomonlardan uzoq
bo’lishga chaqgirdi. Munis «Savodi ta‘lim» risolasi orgali bolalarni o’qitish va tarbiyalash ishiga
katta hissa qo’shdi. Uning ma‘rifatparvarlik g’oyalari o’zidan keyin yashagan Mugimiy, Furgat,
Zavqiy, Avaz O’tar kabi shoirlarning ijodiga ham katta ta‘sir ko’rsatdi.

"Ma‘rifatparvarlikni bayroq qilib ko’targan Abdulla Avloniy, Hamza, Fitrat, Elbek,
Munavvargorilar tomonidan yozilgan darslik va qo’llanmalarda bolalar hayoti, 0’qishi, axlog-odobi
hagida materiallar beriladi.

Abdulla Avloniy («Birinchi muallim», «lkkinchi muallim», «Maktab gulistoni», «Turkiy
guliston yohud ahlog»), Hamza Hakimzoda Niyoziy («Engil adabiyot», «Ahlogq xikoyalari,
«Qiroat kitobi») asarlarida yangi davr nafasi ufura boshladi.

O’tgan asrning 20-yillarida Fitrat, Cho’lpon, Usmon Nosir, Fafur Fulom, Fayratiy, Shokir
Sulaymon, Oybek va boshgalarning katta yoshdagi bolalar uchun yozgan asarlarida ilm va
mehnatga chaqirig keng o’rin oldi. Keyinchalik bu safga 3.Diyor, D.Oppoqova, M.Fayziy,
I.Muslim, A.Rahmat, Sh.Sa‘dulla, S.Jo’ra, M.Oqgilova, Q.Muhammadiy, H.Nazirlar kelib
go’shiladi. Ular bolalarni yaxshi o’gishga, ilm-fan nurlaridan bahramand bo’lishga, davrning
haqiqgiy o’g’il-gizlari bo’lib kamol topishga targ’ib etadilar.

Bolalar adabiyotimiz yildan-yilga rivojlanib bordi va 30-yillarga kelib, 0’zining professional
shoir va yozuvchilariga ega bo’ldi. Poeziya (Zafar Diyor, Adxam Rahmat, Ilyos Muslim, Shukur
Sa‘dulla, Sulton Jo’ra, Mah-muda Ogilova, Quddus Muhammadiy), proza (Majid Fayziy, Dorjiya
Oppogova, Hakim Nazir), dramaturgiya (Zafar Diyor, Dorjiya Oppoqova) sohalarida bolalar
ijodkorlari etishib chigdilar. Sadriddin Ayniy, Fafur Fulom, Hamid Olimjon, Oybek, Shokir
Sulaymon, Elbek va Fayratiylar ham o’zbek bolalar adabiyotini yuksaltirish ishiga 0’z hissalarini
go’shdilar.
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Bu davrda Zafar Diyorning «Qo’shiglar» (1933), «Tantana» (1936), «She‘rlar» (1939),
«Muborak» (1940), «She‘r va hikoyalar» (1940) to’plamlari va «Mashinist» (1935) poemasi,
«Baxtli yoshlik» dramasi, «Jo’natish», «Nojo’yaliklar» hikoyalari; A.Rahmatning «Dum» (1938),
«Baxtli yoshlik» (1939), «Zavqli allalar» (1940), «She‘rlar» (1940), «Hiylagar tulki» (1940)
kitoblari; Sulton Jo’raning «Fidokor» (1940); llyos Muslimning «O’suv» (1932), «Zaharxandalar»
(1932) to’plamlari, «Miqti keldi» poemasi (1934); Shukur Sa‘dullaning «Haygirig» (1933)
to’plamlari bosilib chiqdi.

Bu davrda gardosh xalglar adabiyotidan juda ko’plab asarlar o’zbek tiliga tarjima qilindi.
Buning natijasida o’zbek bolalar adabiyoti har tomonlama boyib bordi. Aynigsa, «Yosh
turkistonliklar», «Bolalar yo’ldoshi», «Bolalar dunyosi», «O’zgarishchi yoshlar», «Yosh kuch» kabi
nashrlarning yo’lga qo’yilishi bolalar adabiyotining har tomonlama rivojlanishiga sabab bo’ldi.

Xullas, bolalar adabiyotining mavzu doirasi kengaya bordi. Yoshlik, maktab hayoti, ona-
yurt tabiati, xalglar do’stligi, ilm, hunar va texnikaga muhabbat mavzulari bolalar adabiyotidan
keng o’rin oldi.

Urushning birinchi kunlaridanog Oybek, Hamid Olimjon, Fafur Fulom, Sobir Abdulla,
Uyg’un, Magsud Shayxzoda, Zafar Diyor, Amin Umariy, Fayratiy, Mirtemir, Ilyos Muslim, Sulton
Jo’ra va boshgalar fashist bosginchilarinnng albatta yer bilan yakson bo’lishiga komil ishonch
g’oyasi bilan yo’g’rilgan asarlar yaratdilar. Urushning birinchi kunlaridayoq yaratilgan Uyg’unning
«Xayrlashuv», Zafar Diyorning «Kichkina jangchi», Ilyos Muslimning «Yovni tutday to’kamiz»,
Sulton Jo’raning «Tekstil* kombinati to’quvchilari», Ra‘no Uzogovaning «Talpin, yurak» she‘rlari
bolalar adabiyotida urushni la‘natlovchi dastlabki asarlardan bo’ldi.

Bu davr adabiyotining asosiy mavzusini urush davridagi xalg gahramonlarining fashist
bosqinchilariga garshi jasoratlarga to’la kurashi «Xat» (Hamid Olimjon), «Men yahudiyman», «Sen
etim emassan» (Fafur Fulom), «Vatan hagida», «Yigitlarga» (Oybek), «Kurash nechun?», «Kapitan
Gastello» (Magsud Shayxzoda), «Vatan hagida go’shig» (Uyg’un), «Vatan», «Chavandoz» (Temir
Fattox), «Qurol bering menga hamx», “Bizning oila” (Zafar Diyor), «To’pchi Muhammad» (Sulton
Jo’ra), «Onamning aytganlari» (Adham Rahmat), «Biz engamiz» (Hasan Said) kabi asarlarda 0’z
ifodasini topdi.

1941 vyilning iyul* oyidayoq. «O’lim yovga» adabiy to’plami bosilib chikdi. To’plamdagi
she‘rlarda g’alabaga bo’lgan komil ishonch jo’shib kuylandi.

«Vatan uchun» to’plami ham shu yilda yuzaga keldi. Undagi she‘rlar mavzu jihatidan
yanada kengaytirilganligi, gahramonlik, ona-Vatanga sadogat g’oyasi etakchilik qilishi
xarakterlidir.

Ayniqgsa, Zafar Diyor yaratgan gahramonlar yosh bo’lishiga karamay juda gasoskor. Ular
tinchlik, osoyishtalik shaydolari, nemis-fashist bosqinchilarini gahr-g’azab bilan la‘natlaydilar.
Binobarin, ona-Vatanni sevish, ardoglashning 0’zi etmaydi, uni munosib 0’g’lon bo’lib himoya qgila
olish zarur, degan mugaddas tuyg’u bilan nafas oladilar. Shuning uchun ham shoir gahramonlari
go’lda kurol bilan nemis-fashist bosginchilariga garshi sherday hamla gilishga tayyor. 3.Diyor
«Qurol bering menga ham!» she‘rida lirik gahramon tilidan shunday misralarni bitadi:

Meni kichik

demangiz,

Kamsitmangiz kuchimni,

Bosginchidan olgumdir

Xalq gasosi — o’chimni!

Nemis-fashist bosginchilari barcha gatori yosh bolalarning ham osuda hayotini buzdi. Ularni
daryo, ko’llar bo’yida balik tutib hordiq chigarishdan, bilim olib, quvnog o’yin-kulgi bilan
yashashdan mahrum etdi. Shuning uchun ham yosh vatanparvar butun xalq bilan bir tan, bir jon
bo’lib, go’lida qurol bilan dushmandan o’ch olishga shaylandi:

Qurol bering

menga ham,

Qurol bering

menga xam.
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Razil nemis boshiga

Men ham solay

katta g’am, — deya shijoat ko’rsatishi bilan diggatni tortadi. Urush davri bolalar adabiyotida
front orgasini mustahkamlash ishi ham alohida mavzu bo’lib golgan edi. Zafar Diyorning «Maktab
sening fronting», «Poezd ketar frontga», «Temirchilar minbari», Shukur Sa‘dullaning «Yoshlik»,
«Sen nima qilding?» kabi asarlarida bolalarning front orgasini mustahkamlashdagi jangovar
mehnati namoyon bo’ladi.

«Sen nima qilding?» she‘rining gahramonlari o’zlariga ham, o’zgalarga ham talabchan
bolalar. Har bir kun, har bir dagigani mehnat muvaffaqgiyati bilan o’tkazishni 0’z oldilariga magsad
gilib gqo’yganlar. Shuning uchun ham ular bir-birlariga jiddiy savol beradilar:

—Front uchun ne qilding?

Navbat senga! So’yla gani,

Nimalarni ep bilding?!

Javob xam aniq:

... O’ylab topdim: uyga kirdim, ’

Kezdim har yonni bir-bir.

Bog’lar oshdim, ko’p yo’l yurdim,

Yig’dim tersagu temir,

«Bular front uchun!» — deya

Eltdim maktabim sari,

Shu zaylda har bir bolaning go’shgan ulushi besh o’rtoq o’rtasida muhokama kilinadi. Va
nihoyat ular: «<Bundan 0’qu tank bo’ladi», deya 0’z ishlaridan ganoat xosil giladilar.

She‘rda har bir bolaning fikri-o0’yi, orzu-umidi ishonarli tarzda ifoda etiladi.

Urushdan keyingi davr bolalar she‘riyatida ona-Vatan, go’zal diyor, hur o’lkamiz to’g’risida
yaratilgan asarlar diggatga sazovordir. «Yashna, Vatan» (l.Muslim), «Obod o’lkam»,
«Yurtimizning yuragi» (P.Mo’min), «Mening Vatanim», «Baxtli bolalar» (Q.Hikmat),
«O’lkamizning tongi otmokda» (A.Rahmat), «Dehqon bobo va o’n ikki bolakay gissasi» (A.
Oripov), «Ona degan so’z» (O.Matjon) va boshgalar. Bu mavzuda yaratilgan she‘rlarni sanagan
bilan tamom bo’Imaydi.

Bu mavzuda yaratilgan asarlar ichida Abdulla Oripovning «Dehgon bobo va o’n ikki
bolakay gissasi» she‘ri bolalar adabiyotining keyingi yillarda go’lga kiritgan jiddiy yutuglaridan
bo’ldi. O’zbek bolalar she‘riyatida O’zbekiston hagida ko’plab asarlar bor. A. Oripov ularni
takrorlamasdan 0’ziga xos original asar yozgan. She‘r gahramonlari o’n ikki viloyatdan chiggan
a‘lochi, jamoatchi o’quvchi bolalar. Ular 0’z joylarining tarixini yaxshi bilishadi. Poezdda o’zlariga
hamroh bo’lgan boboning savollariga lo’nda-lo’nda qilib javob berishadi. O’zbekistondagi har bir
viloyatning o0’ziga xos boyligi, shaharlari, bag’rikeng odamlari kitobxon ko’z o’ngida bir-bir
gavdalanadi.

O’zaro suhbat asosiga qurilgan bu she‘rda boboning yakuniy nutgi juda salmoqli. To’rt
misra she‘r bilan tobora gullab-yashnab borayotgan, 0’ziga mustaqil bo’lib, 0’z taqgdirini bunyod
etayotgan diyorimizning husni-jamoli, qudrati bir butunligicha ifoda etilgan:

Siz atagan har bir joy

Bitta bo’ston bo’ladi,

Hammasini go’shsangiz,

O’zbekiston bo’ladi.

O’zbek xalgi azaldan mehnatkash xalg. Ishchanlik bizga ota-bobolarimizdan meros bo’lib
golgan. Q.Muhammadiyning «Etik», «Buvimning hikoyasi», H.Yoqubovning «Sirdaryo oftobi»,
Shukur Sa‘dullaning «Hovlimizning bolalari», «Dastyor giz», «Bog’bon giz», Ilyos Muslimning
«Oyxon va rayhon», «Ishchan asalarilar», «Sening sovg’ang», Po’lat Mo’minning «Dalalarga
garasam», «Oftob chigdi olamga», Qudrat Hikmatning «Bobo va nabira», «Jo’jam, yurma lagillab»,
Tolib Yo’ldoshning «Vaqt gadri», Yusuf Shomansurning «Baraka», «Tikuvchi», Rauf Tolibning
«Bobo xursand, Nodira xafa», Qambar Otaning «Mehnatdan zavg olaman» she‘rlari bevosita
mehnat mavzusiga bag’ishlangan.
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Iste‘dodli shoir Qambar Ota uzoq yillardan beri bolalarni mehnatsevarlikka chorlab she‘rlar
yozib keladi. «Mehnatdan zavg olaman» asari shulardan biri. Asarning lirik gahramoni sog’lom va
tetik bola. Buning asosiy sababi uning mehnatsevarligida. Bola ishlashni, aynigsa, kattalarning
ishiga yordam berishni yaxshi ko’radi. Lirik gahramonning mehnati, orzu-xayoli yosh kitobxonning
ezgu niyatiga mos tushadi:

Sog’lom, quvnoq bolaman,

Mehnatdan zavq olaman.

Agarda ish gilmasam,

Tez zerikib golaman.

Kattalarga dastyorman,

Xizmatiga tayyorman.

Mehnat—baxt. O’sha baxtni go’lga kiritish, mehnat unumdorligini oshirish uchun esa eng
avval ilm-fanni puxta o’zlashtirib olish kerak. Q.Muhammadiy «Kichkina michurinchilar» she‘rida
mehnatning zoe ketmasligini alohida ta‘kidlaydi:

Ilmini bilib olsang,

Mo’ljaling xato ketmas.

Mehnat dunyoda buyuk ish. Kimki bu ishning etagini tutsa; u hech gachon kam bo’Imaydi.
Shoirlarimiz 0’z asarlarida bolalarni mehnatkash bo’lishga, mehnat ahlini hurmat gilishga, ularning
peshona terlari evaziga bunyod etilgan narsalarni e‘zozlashga, asrab-avaylashga da‘vatkor she‘rlari
bilan kitobxon mehrini gozonmoqdalar.

Bolalarni bog’cha yoshidan boshlabog tabiatga muhabbat ruhida tarbiyalash muhim
ishlardan biri hisoblanadi. Bolalar ijodkorlari bu masalaga alohida e‘tibor bermokdalar. «Kichkina
bog’bon hagida doston» «Suv bilan suhbat», «Yuksak tog’, keng o’tloq va mard o’rtog hagida
gissa» (Zafar Diyor); «To’rt fasl» (Sh. Sa‘dulla), «Bizning boqga kelinglar» (F.Fulom),
«Boychechak», «Funcha» (Uyg’un); «O’rik gullaganda» (Hamid Olimjon); «Yurtimiz tabiati»,
«Tilla go’ng’iz» (1.Muslim); «Tabiat alifbosi», «Qanotli do’stlar» (Q.Muhammadiy); «Bahor»,
«Tog’ manzarasi», «Suv» (Q.Hikmat); «Toshbaga» (Yu.Shomansur); «Bir cho’ntak yong’og»
(M.A‘zam); «Bahor va men», «Qushcha so’zi» (R.Tolib); «Kamalak afsonasi» (0.Matjon) va
boshqgalar shular jumlasiga kiradi. Bular orasida Shukur Sa‘dullaning «Kichkina qushcha» asari
alohida ajralib turadi. Unda bolalarning qushlarga bo’lgan mehri, g’amxo’rligi misralar gatiga
chuqur singdiriladi.

Bolalar shoiri Olim Mahkam o0’ziga-0’zi talabchan galamkashlardan biri. U o’zining har bir
asarini kayta-gayta ishlaydi, tilining sodda, badiiy mukammal bo’lishiga katta e‘tibor beradi. Unnng
«Kapalak» she‘rini olib ko’raylik. To’rt misradan iborat bu asar nagadar oddiy, nakadar sodda.
Ammo juda ta‘sirchan. Insonlar u yokda tursin, hatto, hasharotu, qurt-qumursgalar ham tabiatning
mudom guldek yashnab turishi tarafdori ekanligi ayon bo’ladi:

Kapalakjon, beri kel,

Buncha parvoz etasan.

Meni quvma, Erkinjon,

Gulni bosib ketasan.

Tinchlik va do’stlik! Bu ikki so’z bir-biriga egizak. Bolalar adabiyotida bu mavzu muhim
o’rinlardan birini egallaydi. Fafur Fulom («Kaptar uchar, g’oz uchar»), («Tinchlik archasi»),
Q.Muhammadiy («Urushga yo’l bermaymiz»), Sh.Sa‘dulla («Tinchlik qushi hagida men o’gigan
she‘r»), 1.Muslim («Do’stlik»), Q.Hikmat («Tinchlik hagida qo’shig»), Shuhrat («Tinchlik allasi»,
«Do’stlik guli»), Mardonqul Muhammadkulov («Uch kaptarim, uch»), Yusuf Shomansur («Orzular
bir»), Safar Barnoev («Biz bolalar») kabi shoirlar kitobxonlarni tinchlik va do’stlik ruhida
tarbiyalashga barakali hissa qo’shdilar.

Quddus Muhammadiyning «Urushga yo’l bermaymiz» she‘ri bolalarning sevimli
asarlaridandir. Unda insonlarning asosiy magsadi tinchlik va osoyishtalik ekanligini bolalar ruhiga
singdirib, ularni tinchlik uchun kurashga chagiradi:

Deysan, tanda jonim bor,

Tinchlik uchun kurashay,
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Urushga hech yo’l bermay,

Vatan, xalgim yashnatay.

Quddus Muhammadiy bu bilan chegaralanib qolmay, tinchlik tarafdorlarining engilmas
kuch-qudratini, astoydil harakat gilinsa tinchlik urushni engishi mugarrar ekanligini shunday
ifodalaydi:

Tinchlik bo’Isin hamma yok,

Buning uchun hamma vagqt,

Kurashar jam bo’lib xalq.

Urushga yo’l bermaymiz,

Tinchlik engar, tinchlik hag.

Bolalarnnng suyukli shoirlaridan biri bo’lgan Qudrat Hikmat «Do’stlar, bering go’lga-qo’l»
she‘rida Quddus Muhammadiyning fikrini davom ettirib, shunday yozadi:

Tinchlik doim saglanar,

Qasd kilgan majaglanar.

Do’stlar, bering go’lga-qo’l,

Urushga hech go’ymang yo’I!

Hozirgi zamon o’zbek bolalar adabiyotida tinchlikning asosiy garovi bo’lmish do’stlik
mavzusi tobora kengayib bormokda. Bu mavzuda aynigsa, S.Jabbor, E.Raimov, R.Tolib, A.Obidjon
va boshgalar g’oyaviy-badiiy mukammal asarlar yaratmoqdalar.

Bugungi o’zbek bolalar she‘riyati hagida gap ketar ekan, maktab hayotini aks ettiradigan
asarlar hagida alohida to’xtalib o’tish kerak. Hamma narsa o’qishga, maktabga bog’liq. Maktab
mavzusida yozilgan she‘rlarda ozoda maktablar, unda gaynayotgan baxtli hayot, bolalarning ilm-fan
nurlaridan bahramand bo’lishga intilishdek ijobiy fazilatlari ifodalanadi.

Ilyos Muslimning «Maktabim», «Kitobcham» she‘rlari kichik maktab yoshidagi bolalarga
mo’ljallangan. «Maktabim»ni o’gigan bolada o’gishga, ilm-fan nurlaridan bahramand bo’lishga
intilish yanada o’sadi:

Ona kabi mehribon —

Iim-fanlarga makon,

Yayrab o’giyman har on,

Qadrdonim, maktabim!

Senda darslar xilma-xil,

Ongim o’sar yilma-yil.

Sevinchlarga to’lar dil,

Qadrdonim, maktabim!

A‘lochi o’quvchining magsad va niyati ham a‘lo darajada. Uning magsadi o’sib, ulg’ayib
xalg uchun, ona-o’lka uchun haqigiy xizmatkor bo’lib voyaga etish:

A‘lo o’qishdir burchim,

Sarf etaman bor kuchim.

Ishlayman xalgim uchun,

Qadrdonim, maktabim!

Po’lat Mo’minning «Xoh o’gishda, xoh ishda», «Er chopildi, javob topildi», «Sinfimiz
go’shig’i», «Ustozlar», Rauf Tolibning «Katta tanaffusda», «O’rtog’imiz yo’qoldi», «Uy vazifasi»,
Ergash Raimovning «Endi katta bo’laman» kabi asarlarida shu kunning nafasi sezilib turadi.

Odatda bolalar orzular ganotida yashaydi. «Endi katta bo’laman» she‘rida bolaning orzu-
niyati nihoyatda buyuk. Tezrog o’sib, ulg’ayib maktab o’quvchisi bo’lish:

Bultur edim oltida,

Yoshim etmay qoldi-da,

Maktabga yozishmadi,

O’qgishga olishmadi.

Yillar yurmas ketiga,

Bu yil to’ldim ettiga.

Endi katta bolaman,
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Men maktabga boraman.

Bolalar rostgo’y, halol, poklikni yaxshi ko’rishadi. Aldamchilik, yolg’onchilik,
xushomadgo’ylik ularning xarakterlariga to’g’ri kelmaydi. Rauf Tolib bolalardagi bunday
xususiyatni «O’rtog’imiz yo’qoldi» she‘rida yaxshi yoritgan. Valijon 0’zining engiltakligi,
yolg’onchi va xushomadgo’yligi bilan, fagat 0’z foydasini ko’zlab ish ko’rishi bilan sinfda obro’sini
yo’gotgan:

O’z foydasin o’ylar u

Do’st bo’lsin kandoq?

Oramizdan yo’qoldi,

Eh, bitta o’rtoq...

Bugungi kun bolalar she‘riyatida harbiy vatanparvarlik mavzusi ham ancha mukammal.
Ikkinchi jahon urushi davri she‘riyati tasvir markazida turgan jangovarlik, fashist bosginchilariga
kuchli nafrat, Vatan himoyasiga chagirig, baynalminal do’stlik g’oyalari so’nggi davr she‘riyatida
ham asosiy mavzulardan biriga aylandi. Ammo endi davr bilan bog’lig ravishda tasvir uslubining
birmuncha o’zgarganini ko’rishimiz  mumkin. Jumladan, urush davri she‘riyatida lirik
gahramonning bevosita jang maydonlaridagi kechinmalari ifodalansa, keyinchalik jang
gahramonlarining esdaliklari yoki u hakda boshqgalarning taassurotlari, tinchlik uchun kurash
g’oyasi, urushning fagat halokatli oqgibatlarini ifoda etishi birinchi o’ringa chiqarildi. Bu hol
she‘riyatda harbiy vatanparvarlik tushunchasining tobora kengayib, yangi-yangi girralari namoyon
bo’layotganligini, davr talabi asosida ijodiy an‘ananing davom etayotganini, boyitilayotganini
ko’rsatadi.

Tayanch iboralar

adabiy mubhit

bolalar adabiyoti

milliy gadriyatlar

adabiyot ma‘naviyat ko’zgusi

Savol va topshiriglar

Hozirgi adabiy jarayon va ijtimoiy muhit hagida gapirib bering.
Adabiy jarayonda bolalar adabiyotining tutgan o’rni.

Adabiy jarayonda adabiy muhit hagida so’zlang.

Mustagillikdan so’nggi yillarda bolalar adabiyoti yutug va muammolari.
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Hozirgi adabiy jarayon va tasavvuf ta‘limoti

XX asr so‘nggida O‘zbekiston mustaqillikka erishib, jahon tan olgan mamlakatlar gatoriga
go‘shildi, shu bilan birga xalgimiz o‘z yeri, 0‘z tili, 0‘z diniga ega bo‘ldi, milliy g‘urur, milliy
gadriyatlar gayta tiklandi, o‘zimizning ma‘naviy mersimizdan bahramand bo‘la boshladik.
Prezidentimiz 1.A.Karimov o‘zining “Istiglol va ma‘naviyat” asarida: “Ulug‘ bobokolonlarimiz
ruhiga, bashariyat tarixi va madaniyati xazinasiga katta hissa qo‘shgan ulug* ajdodlarimizga, ular
goldirgan ulkan merosga munosib bo‘lish istagi jamiyatimiz a‘zolari orasida keng yoyilishi, har bir
fugoroning ongidan mustahkam joy olishi yangi zamonning muhim hususiyati”, degan edi.
Darhagigat, yangi zamonda yangi zamon Kishilarining galbida ajdodlarimiz va ular goldirgan
merosga munosib bo‘lish istagi tufayli tarixga, tarixda yaratilgan ilmiy, badiiy asarlarga yangicha
nigoh bilan garalmogda.

Qadimiy Movarounnahr va Xuroson farzandlarining jahon ilmi tarixi zarvaraglariga oltin
harflar bilan bitilgan asarlari oz emas. Imom Ismoil Buxoriy, Imom Termiziy, Abu Rayhon
Beruniy, Abu Ali ibn Sino, Ahmad Farg‘oniy, Muhammad Muso Xorazmiy, Abu Nasr Farobiy,
Burhoniddin Marg‘inoniy, Amir Temur, Mirzo Ulug‘bek, Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad
Bobur va boshga yuzlab zotlarni jahon afkor ommasi yaxshi biladi. Bu buyuk olimlar silsilasida
Sharq falsafasining muhim tarkibiy gismi bo‘Imish tasavvuf ta‘limotining buyuk namoyandalari
Ahmad Yassaviy, Bahouddin Nagshband, Najmiddin Kubro, Xoja Ahror, Imom Fazzoliy, Alisher
Navoiy, Boborahim Mashrab kabi zotlar o“zlarining munosib o‘rinlariga egadirlar.

Tasavvuf ilmi, uning tarigatlaridagi keng ko‘lamli ta‘limotlar, uzog o‘tmishga ega bo‘lib,
ildizlari nihoyatda gadimiy davrlarga borib tagaladi. Irfoniy tasavvurlar inson tafakkurining mahsuli
bo‘lib, uning o‘sishi bilan birga o*sib, rivojlanib kelgan.

Sobiq sho‘rolar zamonida tasavvuf ilmi, undagi yuksak insoniy g‘oyalar o‘sha davrning,
tuzumning dunyogarashiga, ilgari surgan g‘oyalariga mos kelmagan. Shu bois ham bu masalaga
“chap ko‘z” bilan garalgan, imkon gadar tasavvuf ilmiga, milliy ma‘naviyatimizga garshi ashaddiy
kurashlar olib borilgan. Imom Ismoil Buxoriy, Imom Termiziy, Burhoniddin Marg‘inoniy, Amir
Temur, Ahmad Yassaviy, Bahouddin Nagshband, Najmiddin Kubro, Xoja Ahror, Imom Fazzoliy
kabi ajdodlarimizning meroslari kamsitilib, ularni yo‘q gilishga harakatlar gilingan. O‘sha
zamonlarda nashr etilgan “Xurofotga yov she‘riyat” deb nomlangan she‘riy to‘plamna
varaglasangiz, unga Kkiritilgan Navoiy, Mashrab kabi allomalarning she‘rlari aslida tasavvuf
g‘oyalarini eng zo‘r targ‘ib gilgan asarlardir. Istiglol tufayli tasavvuf ilmidan xabardor bo‘lib,
mumtoz so‘z san‘atkorlarining asarlarida aksariyat hayotiy mahbuba emas, ilohiy muhabbat
xususida so‘z borayotganini anglay boshladik. Demakki, yugorida nomi tilga olingan to‘plamga
ham mana shunday she‘rlar kiritilgan. Yurtboshimiz aytganidek, “naslu nasabini bilmagan kishi
inson sanalmaydi. Necha yillar bizni tariximizdan, dinimizdan, ma‘naviy merosimizdan g‘ofil
etishga urindilar”. Yurtimiz istiglolga erishgandan buyon ilm sohasida ham, ta‘lim sohasida ham
tub burilishlar bo‘ldi. Aynigsa, mumtoz adabiyot vakillarining asarlariga avvallari, yugorida
aytilganidek, “begona ko‘z bilan” qarab kelingan bo‘lsa, istiglol tufayli ulardagi ma‘no
nozikliklarini, go‘zal badiiyatni ganday bo‘lsa shunday tushunish va shunday tushuntirish, yosh
avlodga bor holicha hagigatni aytish imkoni paydo bo‘ldi. Mumtoz so‘z san‘atining o‘ziga xos
jozibasi, bir necha xil ko‘rinishda tovlana oladigan ma‘nogatlamlilik xususiyati ularning ne-ne
taloto‘plardan  omon qolishini, yashovchanligini ta‘minlagandir, ehtimol. Istiglol davri
adabiyotshunosligida bu borada bir qator tadgiqotlar amalga oshirildi, bir gator jonkuyar
adabiyotshunoslar mumtoz adabiyotning aynigsa tasavvuf ilmi bilan bog‘lig jihatlari xususida
samarali izlanishlar olib bodilar va talaygina muvoffagiyatlarga erishdilar. Aynigsa, Najmiddin
Komilov, Ibrohim Haqqulov, Sultonmurod Olim, Hamidulla Boltaboev, Abdulhakim Shar‘iy
Jo‘zjoniy, Botirxon Akram kabi o‘nlab olimlarimizning xizmatlarini alohida e‘tirof etish joiz.
Ularning adabiyotshunoslikka oid asarlarini varaglar ekanmiz, darhagigat, mumtoz adabiyotga
avvallari noto‘g‘ri nazar bilan garab kelinganiga amin bo‘lamiz. Najmiddin Komilovning 2
kitobdan iborat “Tasavvuf yohud komil inson ahlogi” asari, Ibrohim Haqqulovning “Taqdir va
tafakkur”, “Kim nimaga tayanadi?”, “Tasavvuf va she‘riyat”, “Meros va mohiyat”, “She‘riyat-ruhiy
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munosabat” kabi asarlari, Sultonmurod Olimning “Ishq, oshig va ma‘shug”, “Lugmai halol” kabi
asarlari, Hamidulla Boltaboev, Abdulhakim Shar‘iy Jo‘zjoniy kabilarning gator asarlari bizga
yugorida zikr etilgan hagigatni teran anglashimizga ko‘mak beradi. Aynigsa, shoir Mirzo Kenjabek,
shoir va adabiyotshunos Ulug‘bek Hamdamlar tomonidan turkchadan o‘zbekchaga tarjima
gilinayotgan bir qator turk tasavvuf allomalarining noyob durdona asarlari ham o‘zbek
kitobxonining ish stolidan joy olayotgani ham bugungi adabiyotshunoslikning tasavvuf adabiyotini
o‘rganish yo‘lidagi ulkan yutug‘idir.

Bulardan tashgari keyingi paytldarda tasavvuf ilmiga gizigishning ortishi tufayli ko*plab
shoirlar ijodida ham tasavvuf adabiyotiga xos elemantlarni uchratamiz. Xususan, Zebo Mirzo,
Abduvali Qutbiddin, Mirzo Kenjabek kabi ijodkorlarda bu holat ko‘proq ko‘zga tashlanadi. Bu kabi
shoirlarning she‘rlarida tasavvuf adabiyotiga xos obrazlar, tasavvuf adabiyotiga xos g‘oyalar,
tasavvuf allolmalarining garashlariga ishoralar talaygina uchraydi.

Ta‘lim sohasida ham bu borada ancha hayrli ishlar amalga oshirilmogda. Umumta‘lim
maktablaridagi adabiy ta‘limda mumtoz so‘z san‘atkorlarining asarlarini, avvalo, badiiyat namunasi
sifatida, qolaversa, aksariyat shoirlar ijodidagi tasavvuf g‘oyalarini ochib beradigan darajada
tahlillarning amalga oshiralayotgani fikrimizning dalilidir. O‘rta maxsus ta‘limda ham mana shu
holat izchil davom ettirilmogda. O‘quvchining tasavvuf hagidagi maktabda olgan dastlabki
ma‘lumotlari asosida o‘rta maxsus ta‘lim sohasidagi adabiyot darslarida yanada chuqurlashtirishga
harakat qilinmoqda. Universitetlarning filologiya fakul‘tetlari o‘quv dasturiga “Tasavvuf va
mumtoz poetika asoslari” fanining Kiritilishi oliy ta‘lim sohasida ham bu borada tub burilishlar
boshlanganidan dalolat beradi.

Yugorida sanab o‘tilgan holatlarning barchasidan magsad, o‘tmish allomalarimizning
noyob, durdona asarlariga yondashuvni to‘g‘ri tashkil gilish, avvallari yo‘l go‘yilgan xatolarni
to*g‘rilashdan iboratdir.

Tayanch iboralar

adabiy mubhit

bolalar adabiyoti

milliy gadriyatlar

adabiyot ma‘naviyat ko’zgusi

Savol va topshiriglar

1. Hozirgi adabiy jarayon va tasavvuf ta‘limoti hagida gapirib bering.

2. Adabiy jarayonda tasavvuf ta‘limotining tutgan o’rni.

3. Adabiy jarayondagi tasavvufiy ruhda ruhda yozilgan she‘rlar hagida so’zlang.

4. Mustaqillikdan so’nggi yillarda tasavvuf ta‘limotini o‘rganishdagi yutugq va muammolari.
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