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Введение
Значимость данного курса состоит в том, что слушатель овладевает первичными теоретическими знаниями по литературоведению, которые будут необходимы для дальнейшего изучения литературного произведения в целом.

Цели и задачи изучаемой дисциплины
Целью данного курса должно стать усвоение исходных знаний по обозначенному кругу проблем, опорных понятий и категорий литературоведения, овладение навыками анализа художественных произведений.
Задачи данной дисциплины заключаются в формировании знаний, умений и навыков по теории литературы, которые помогут студенту разобраться в особенностях литературного процесса, а также в организации внутренней структуры художественного текста.
Данная дисциплина призвана формировать у будущих педагогов навыки, которые позволят им стать органичной частью современной системы образования. В курсе данной дисциплины учтены основные требования «Программы подготовки кадров», ориентированные на соответствие требованиям рынка труда и отвечающие запросам современного общества.

Основные требования к знаниям, навыкам, умениям по предмету
В ходе изучения данной дисциплины слушатель должен:
- получить знания;
· овладеть научным содержанием, которое составляет основу знаний данной дисциплины;
- иметь представление о теоретических изысканиях ученых - филологов, ученых-психологов, которые изучаются в данном курсе.
- овладеть умением объяснять основные положения теории литературы, исходя из анализа художественного текста;
- выработать навыки литературоведческого прочтения художественного текста как произведения искусства.

Использование современных информационных и педагогических технологий обучения в процессе преподавания предмета
Особое значение имеет использование на занятиях образовательных педагогических и информационных технологий, текстов лекций, учебников, учебно-методических пособий, интерактивной методики обучения в процессе преподавания данного курса.
На лабораторных и семинарских занятиях по предмету выполняются задания по планированию учебного процесса, составлению и апробированию уроков разных типов на разных этапах обучения, решаются проблемные педагогические задачи, проводятся деловые и ролевые игры, встречи с мастерами педагогического труда, что предоставляет возможность применения всех инструментов интерактивного обучения.

Связь предмета с другими дисциплинами и преемственность 
в изучении данной дисциплины
Эта дисциплина предполагает связь с историей русской и зарубежной литературы. Она также основана на знаниях следующих предметов: Философия. Эстетика. История.
Тема 1. Введение. Специфика искусства
План:
1. Основные особенности литературоведения как науки.
2. Связь литературоведения с другими науками.

3. Методология литературоведения.

Опорные слова и выражения: Филология. Лингвистика и литературоведение. Литературоведение и история. Литературоведение и психология. Искусство как прием. Искусство как творческий акт. Литературоведение как искусствоведческая дисциплина. Культурно-историческая школа. Сравнительно-историческая школа. Формализм. Структурализм.

В курсе всех предметов по теории литературы данный курс («Введение в литературоведение») является начальным, его задача - ознакомление с основными параметрами основ теории литературы. 
Литературоведение - одна из двух филологических наук - наука о литературе. Вторая филологическая наука- это языкознание, или лингвистика. Обе они изучают явления словесности и развиваются в тесной связи под общим названием филология (hyileo - люблю, logos - слово).

Познавательные задачи у этих наук разные. Лингвистика изучает явления словесной деятельности людей, чтобы установить особенности закономерного развития тех языков, на которых говорят и пишут во всем мире. Литературоведение изучает художественную литературу, чтобы понять особенности и закономерности ее собственного содержания и выражающих их форм. Но они тесно переплетаются: литературоведение служит материалом для лингвистики, потому что особенности языков возникают в связи с особенностями их содержания, а художественная литература и выражает свойственные ей особенности языка. Литературоведение не может обойтись без знаний тех языков, на которых написаны художественные произведения. Здесь на помощь приходит лингвистика.

Предметом литературоведения является вся художественная словесность мира - письменная и устная. В науке все произведения устного народного творчества получили название «фольклор» (англ.folk - народ, lore - знание, учение). В западной Европе печатное дело стало распространяться в ХУ веке, а в России при Иване Грозном первопечатником был Иван Федоров, но его начинание не получило распространение и развилось только в начале ХУШ века при Петре Первом.

Литературоведение изучает художественную словесность, то есть стоит в ряду искусствоведческих наук. Художественная словесность - это один из видов искусства, который изучает литературоведение. Искусствоведение - это научное изучение искусства, как в его целом, так и в отдельных его видах. Литературоведение не может развиваться вне связи с другими науками об искусстве без учета их наблюдений и обобщений о художественном творчестве.

Задачи и принципы изучения художественной словесности у литературоведения и лингвистики совершенно разные. Лингвистика изучает в произведениях художественной словесности лексические, фонетические, грамматические особенности тех языков, на которых эти произведения созданы. Литературоведение изучает произведения художественной словесности не только со стороны языка, но в единстве идейного содержания и формы. Для него язык произведений, точнее, художественная речь, -это только одна из сторон художественной формы, существующая в тесной связи с другими ее сторонами: с подбором деталей изображенных явлений жизни, с композицией произведения. Литературовед рассматривает все особенности произведения с точки зрения идейной содержательности и вместе с тем с эстетической точки зрения, которая не интересует лингвиста.

Литература -это один из видов искусства. Что же включает в себя это понятие? В современном русском языке слово «искусство» употребляется в четырех разных значениях. «Искус» вообще означает испытание, опыт, поэтому в самом широком значении «искусство» -это всякое выдающееся умение делать что-то, способность в любом деле достигать превосходных результатов. Это всякое мастерство. Но мастерами могут быть шахтер и садовод, военный, живописец и скрипач. Каждый из них может по-своему выполнить стоящие перед ним задачи.

В другом, более узком, значении «искусство» -это не всякое мастерство, а только такое, которое проявляется в создании отдельных законченных предметов, сооружений, обладающих большой степенью изощренности в своем оформлении. К таким предметам относятся произведения так называемого прикладного искусства: это изящно оформленная одежда, мебель, утварь, ювелирные украшения и т.д. Изяществом оформления отличаются и произведения художественного творчества - картины, скульптуры, музыкальные пьесы. Подобные произведения могут отличаться совершенством выполнения. Эти они производят положительное эстетическое впечатление. Искусство во втором значении - это творчество по законам красоты. Красота произведений заключается в соответствии их формы воплощенному в ней содержанию. Это и есть основной закон красоты. Но произведения прикладного искусства и подобные им сооружения относятся к области материальной культуры человеческого общества. Они обслуживают практические потребности людей. Существенная особенность произведений прикладного искусства заключается в том, что, выполняя свое практическое назначение, они не заключают в себе воспроизведение жизни, существующей вне их, и не выражают ее обобщающего осмысления и оценки.
Совершенно иное назначение и иную красоту имеют произведения, относящиеся к области духовной культуры человеческого общества. Это и есть произведения собственно художественного творчества - произведения литературные, музыкальные, живописные и т.д. Они удовлетворяют не материальные потребности людей, а их духовные интересы, стремления, запросы. Они всегда заключают в себе образное воспроизведение явлений действительности, находящейся вне их и вместе с тем выражают в своих образах то или иное осмысление и эмоциональную оценку воспроизводимых в них явлений жизни. Произведения художественного творчества - это один из видов общественного сознания. Таким образом, третье, еще более узкое значение слова «искусство» -это художественное творчество во всех его видах. Наконец, искусством часто называют пространственные его виды - живопись, скульптуру, архитектуру. Науку о них называют искусствознанием, а людей, изучающих их искусствоведами. Это четвертое самое узкое значение этого слова. В изучении художественной словесности литературоведение стоит в ряду искусствоведческих наук.

Литературоведение не может не учитывать тесную связь литературы с исторической жизнью отдельных народов. Понимание этих связей литературоведение кладет в основу своего изучения. Вследствие этого литературоведение само выступает как общественно-историческая наука, стоящая в ряду исторических наук, с разных сторон, изучающих развитие общественной жизни народов мира. Произведения общественной словесности всегда связаны с историческим временем, в котором они были созданы, то есть, они всегда связаны с суммой тех общественно-социальных условий, которые отражают время. Поэтому литературовед всегда должен обращаться к исторической науке: гражданской истории, которая связана с политикой, дает хронологические сведения, помогает восстановить последовательность событий. Подобно историкам, литературовед должен уметь разбирать архивы, находить документы и материалы. Особенно тогда, когда касается биографических сведений отдельных писателей, работы с мемуарами и дневниками.

Литература - это такой вид искусства, который может касаться любой области жизни, любой профессии. В какой-то степени научные сведения о тех или иных областях знаний иногда необходимы для выявления реальной подлинности или мнимости изображенных проблем. В большей степени литературоведение связано с такими науками, как психология, философия, социология, которые непосредственно могут быть затронуты в тексте самого художественного творчества, например, творчество таких писателей, как Л.Толстой и Ф.Достоевский затрагивает морально-нравственные проблемы общества, человеческой жизни; анализируя их, литературовед должен учитывать сумму исторических, политических, социологических факторов, чтобы все их в романах «прочесть». Так что литературоведение не может существовать изолированно, замкнуто только лишь в какой-то своей профессиональной области, оно связано со многими науками и в то же время сохраняет свою индивидуальность. 

В каждую историческую эпоху литературоведение отличалось определенным пониманием тех связей, которые существуют между развитием литературы и общим развитием жизни народов и всего человечества, то есть, определенным методом литературоведения. В переводе с греческого «метод» (meta - через и hodos - путь) буквально означает - путь исследовательской мысли через материал, через свой предмет. Методология - это теория метода, учение о нем.

Во второй половине Х1Х века возникло такое направление в литературоведении, которое не занималось общей теорией искусства, а сосредоточилось на изучении реальной зависимости литературы от условий и обстоятельств национально-исторической жизни. Это направление получило название «историко-культурной школы».

Для стройного и последовательного объяснения литературного развития условиями национально-исторической жизни необходимо овладеть столь же стройной и последовательной теорией исторической жизни общества в ее целом. Такой теории у представителей культурно-исторической школы не было. Они объясняли особенности и развитие литературы различными факторами, но откуда взялись эти факторы, как они связаны между собой, они не объясняли. Такую попытку предприняли представители другой школы - сравнительно-исторической, создавшие научное направление «компаративизм» (от лат. сравниваю). В русской науке оно представлено деятельностью А.Веселовского. Компаративисты изучали литературу с помощью сравнения. Суть компаративизма - в понимании развития литературы - в теории заимствования.

В ХХ веке складывается направление, которое получило название формализма. Его представители вообще отбрасывают понятие «содержания произведения» и изучают только систему творческих приемов - именно так они понимают художественное произведение. На их основе впоследствии возникает структурализм, который рассматривает художественное произведение уже как целостную структуру, включающую в себя и форму и содержание

Из всего сказанного следует, что история литературоведения проходит в своем развитии различные этапы, ищет пути изучения художественного произведения, на этом пути есть и достижения, и ошибки, но современное литературоведение рассматривает произведение в совокупности формы и содержания.

Специфика искусства. Искусство - один из видов общественного сознания и духовной культуры человечества. Искусство, как и наука, служит средством познания жизни. Искусство отличается от науки средствами, в которых выражается содержание. Наука применяет для этого отвлеченные понятия, а искусство - образы. Впервые об этом заговорили Платон и Аристотель, которые называли искусством «подражания природе», то есть, способности воссоздавать отдельные явления жизни в изваяниях, картинах, в специфически представленных поэмах, рассказах. Они имели в виду создание жизни в образах.

Гегель уже отказался от термина «подражание», он утверждал, что специфика искусства - создание идеала, идеи, «раскрытие духа» во внешнем явлении, в его живой индивидуальности. Белинский, сравнивая ученого и поэта, говорил: «…один доказывает, а другой показывает, и оба убеждают, только один логическими доводами, другой - картинами».

Л.Толстой утверждал, что «суть искусства - в передаче художником испытанных им чувств другим людям».

В настоящем времени многие теоретики разделяют мнение, что суть искусства заключается в познании жизни при помощи образов. Понятие и образы есть средства отражения реальной действительности в сознании людей, средства ее познания.

Каждый человек, предмет и т.д. представляет собой единство двух разных сторон: общего и индивидуального. Существенные особенности свойственны определенному кругу. Индивидуальные - это личные, неповторимые. Общее, родовое никогда не существует без индивидуального, но и индивидуальное всегда заключает в себе родовое, общее. В некоторых индивидах общее очень четко и значимо, в других - незначительно.

Высокая степень отчетливости выражения общего в индивидуальности того или иного явления делает это явление типом своего рода, типическим явлением (в переводе с гр. Tipos - отпечаток, оттиск). Типичны такие явления, которые превосходны в своем роде, в индивидуальности которых родовые черты отпечатались резко, рельефно. Яркая индивидуальность может совпадать с превосходным в своем роде, типичным для него. Не следует противопоставлять «исключительное» «типическому», как это нередко делается. Мы можем использовать общие свойства явлений, совершенно не учитывая их индивидуальных черт (например, дождь, снег и т.п.) Отвлеченное понятие - это мысль об общих, родовых, сущностных свойствах явлений жизни, абстрагированных от индивидуальных черт каждого отдельного явления. Своей абстрактностью научные понятия отличаются от обычных словесных понятий. Наука, философия, технология особенно заинтересованы в создании и систематизации отвлеченных понятий. Для их обозначения они пользуются терминами, строго определенными в своем содержании (лат. terminum - предел, граница).

Главная цель ученых сочинений - сообщить точные сведения о науке, а изящная словесность действует на воображение. В образе писатель выражает свое отношение к изображаемому, свою оценку действительности путем воссоздания конкретных жизненных ситуаций, характеров, событий. Образ человеческой личности может интересовать и ученого и писателя. Но в искусстве человеческая личность дается во всем многообразии (быта, психики, моды, нравственности, социальных конфликтов и т.п.), а в науке есть определенная заданность, которая определяется конкретным профессиональным интересом (в медицине изучают внутреннее состояние организма, философов интересует взгляд человека на микроструктуру, психологов состояние организма с определенной стороны). Образ в искусстве не концентрируется на только сущностных моментах личности, охватывает человека в его окружении - дом, внешний вид, связь с другими людьми и т.д. Кроме того, ученого не интересует стилистическая или моральная сторона вопроса, патетика текста, его индивидуальная конструкция - для ученого важен результат, ученое открытие, доказательство. В искусстве индивидуальная манера письма приобретает важнейшую роль. В ученых сочинениях форма важна как наиболее логичное доказательство открытия, в которых творческая личность приходит к конкретным окончательным формулировкам. В произведении искусства таких формулировок, как правило, нет. Текст, если можно так сказать, «зашифрован», его нужно раскрыть, чтобы прийти к окончательным выводам. Вот почему, изучая человека и жизнь, ученый и поэт делают это совершенно различными средствами.

На ранних стадиях развития общества произведения, которые мы привыкли называть художественными, на самом деле таковыми не являются. В них специфически художественное содержание находилось в нерасчлененном единстве с другими сторонами первичного общественного сознания - магией, мифологией, моралью. Первобытное общество было синкретическим. Предметом раннего синкретического творчества была природа. Характерной чертой сознания - образность (образность конкретная, в виде мифологических тотемных животных). Характерной чертой первобытного мышления был антропоморфизм сознания жизни природы по сходству со своей человеческой жизнью (anthropos - человек, morphe - вид, форма). По представлению людей в прошлом животные и растения могут сознательно помогать или вредить людям. Образы сказок отчетливо выражали свойства первобытного фантастического мышления. Они создавались на основе олицетворения животных, наделения их человеческими способностями, на основе гиперболы, преувеличения размеров животных, присвоения им сверхъестественных знаний и способностей. Большое значение для развития искусства сыграли обрядовые хороводы, из которых вышли все виды искусства.

Искусство как особый вид человеческого сознания и духовной культуры человечества возникло на основе первобытного синкретического искусства, оно унаследовало от него принцип образного обобщения жизни - ее типизацию. Но типизация явлений жизни в искусстве приобрела иное, новое значение. В синкретическом творчестве типизация жизни выражала общий уровень фантастического миросозерцания, свойственный всему первобытному обществу. Она не была творческой типизацией жизни, средством ее социального осмысления. Типизация превратилась в такое средство, она стала служить выражением идейно-эмоционального осмысления действительности, вытекающей из противоречий внутри общества на новой стадии его развития.

Определился новый предмет искусства - человеческая личность как социальный характер. Социальный характер - это расширенное с помощью творческого воображения конкретно-чувственное освоение мира, органически связанное с общественно-исторической реальностью, в которой оно составляет особую, ничем другим не заменимую специфически характерную разновидность того или иного исторически складывающегося типа творческой жизнедеятельности людей.

Образы воспроизводят жизнь в ее отдельных явлениях и в том единстве и взаимопроникновении их общих и индивидуальных черт, какое существует в явлениях самой действительности.

1. Искусство прежде всего создает индивидуальное явление и делает акцент на типичном, ярком, сущностном. То есть, искусство творчески типизирует жизнь. Типизация - это такое воспроизведение жизни, в процессе которого существенные ее явления получают усиленное (гиперболическое) выражение в их новых, вымышленных индивидуальных чертах. Типизация жизни может осуществляться посредством изображения ее явлений только в образах, а не в отвлеченных понятиях.

2. Художественные образы эмоциональны. Художник выражает свое отношение к жизни образами, которые вызывают у читателя определенные эмоции. Это делается подбором определенных деталей, расположением индивидуальных подробностей изображения, художественной речью, мимикой, жестами и т.д.

3. Образы художественных произведений всегда являются основным и самодовлеющим средством выражения содержания. Они не дополняют заранее данные или предполагаемые обобщения жизни в качестве наглядных примеров, а содержат обобщения жизни в самих себе, выражают их собственным «языком» и не требуют добавочных пояснений.

Л.Тимофеев (учебник «Теория литературы») предлагает следующую формулировку художественного образа: «Образ -это конкретная и в то же время обобщенная картина человеческой жизни, созданная при помощи вымысла и имеющая эстетическое значение»
Своеобразие художественного образа состоит именно в неразрывном сочетании - конкретности и в то же время обобщенности. Так, например, каждый персонаж или событие в художественном произведении имеют имя, время, сумму индивидуальных черт (то есть, они конкретизированы). В них отражены существенные явления жизни, они связаны (возможно, не впрямую) с определенными лицами, событиями, временем и пространством. Вот почему художественный образ -это конкретная и в то же время обобщенная картина человеческой жизни.

Любое литературное произведение создано воображением художника. Художник может использовать исторические персонажи, исторические события, но, чтобы создать художественную картину, наделив ее выразительными чертами, ему необходимо дополнить имеющиеся сведения воображением. То есть, обязательно в любом художественном произведении сюжет и все другие составляющие (диалог, конфликтная ситуация и т.д.) опираются на авторское воображение.

Смысл любого произведения искусства сводится к эстетическому содержанию, которое определяет его уровень художественного мастерства. Оно рождается в процессе восприятия произведения искусства, оно зависит от степени подготовленности воспринимающего, его взгляда и мастерства. Оно несет в себе ту долю окончательного суждения, к которой и стремился автор. Но эстетическое содержание не заложено в виде формулы, закона. Его воспринимаешь постепенно, прочитывая и осознавая творение. Если это содержание невелико, то произведение в художественном смысле слабо.

Образ в искусстве всегда условен (мы не требуем винограда с картины), но условность предполагает определенное соответствие формам самой жизни.

Науке тоже нужны образы для примеров, наглядности, отвлеченных понятий, для иллюстрации своих обобщений. Ученые тоже пытаются найти наиболее яркие примеры, подтверждающие их выводы, то есть, пользуются изображениями типичных явлений. Но эти типичные явления они обязательно должны взять из жизни, ученые не имеют права придумывать. То есть, приводя пример, они должны сказать - Кто? Где? Когда? Что?  Такого рода образы можно назвать иллюстративными. Такого рода образы нередко используются в газетном очерке, где важно изложение факта.

Образы, в которых важна не типичность, а их неповторимая индивидуальность, называются фактографическими. Это воспоминания, факты исторических событий, культурной жизни прошлого людей исключительной индивидуальности и т.д.

В психологии слово «образ» обозначает умственное воспроизведение, воспоминание чувственного или запечатленного в ощущениях прошлого опыта. В исследованиях первооткрывателя этого феномена Франсиса Голтона (1880) была сделана попытка уточнить, насколько далеко простирается человеческая способность к зрительному восприятию прошлого опыта. Психологами и эстетиками предложена многоступенчатая классификация: образы слуховые, вкусовые, обонятельные, термальные, статичные и динамические. Как образы-символы могут использоваться цветовые образы.

В образе соединяются различные плоскости: зрительные, описательные, конкретные. Зрительный образ есть чувственное ощущение, но он означает нечто невидимое, внутреннее, он не только являет и выявляет нечто: «Летучей мышью слетала ночь».

Можно выделить следующие виды искусства: живопись, архитектуру, скульптуру, музыку, театр и т.д. Каждый из них имеет свои особенности в выборе материала и в возможности передачи жизненных явлений. Живопись как вид искусства изображает человека статично, но в отличие от литературы создает конкретный образ, со своей конкретной формой, со своей цветовой гаммой. В этом плане образ литературных произведений воспринимается ассоциативно. Несмотря на описание цвета глаз, другие портретные особенности, поведение человека и т.д., мы не можем составить общую для всех картину этого образа. При чтении литературных произведений, каждый из нас «дорисовывает» в своем воображении тот или иной портрет. Кроме того, образы в живописи мы воспринимаем почти сразу, а для прочтения требуется время. Но возможности в объемном воспроизведении человеческой жизни существуют, конечно, в литературе.

Музыка как вид искусства позволяет более тонко изобразить внутренний мир человеческих чувств, но он связан не с идеями, передаваемыми конкретными понятиями, а опосредованно, через музыкальную интонацию, намек на то или иное чувство. То есть, музыкальные жанры более условны.

Архитектура относится к более древним видам искусства, в которых выражаются и достижения развития общества, и определенное направление в искусстве.



Вопросы и задания:

1. Какая задача стоит перед учебным курсом «Введение в литературоведение»?

2. Как понимать слово «искусство»?

3. Какие виды искусства вы знаете?

4. С какими другими науками связано литературоведение?

5. Как вы понимаете методологию литературоведения?

6. Назовите основные литературоведческие школы и их особенности.

7. Чем отличается искусство от науки?

8. Что общего между искусством и наукой?

9. Что такое отвлеченные образы?

10. Как вы понимаете понятие общего, родового?

11. Что такое типическое явление?

12. Перечислите основные отличительные черты искусства и науки.

13. Что такое художественный образ?

14. Какие виды образности вы знаете?

15. Перечислите виды искусства и их особенности.
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Тема 2. Литературные роды
План:
1. Особенности эпоса как литературного рода.

2. Особенности драмы как литературного рода.

3. Особенности лирики как литературного рода.
Опорные слова и выражения: Эпос и его возможности. Образ повествователя и способы повествования. Характер описаний в эпосе. Сюжет и система образов в эпосе. Свойства драмы как рода. Система выразительных средств в драме. Ограничения в драме. Сюжет и система образов в драме. Лирика как специфический род. Лирический герой. Специфика сюжета в лирике. Жанры лирики.

Произведения художественной словесности принято объединять в три большие группы, получившие название литературных родов -это эпос, драма и лирика. Каждый литературный род имеет свои особенности в плане структуры художественного образа и системы художественно - выразительных средств.

Эпос и драма имеют ряд общих свойств. Здесь воссоздаются события, протекающие во времени и пространстве. Изображается система персонажей, их переживания, поступки, высказывания. Произведения эпоса и драмы могут создавать иллюзию полной объективности.

Драма и эпос действуют в бескрайне широкой содержательной форме, им доступны любые темы. Оба эти рода имеют развернутый сюжет как систему событий, в которой и формируются характеры персонажей.

Эпос отличается, прежде всего, наличием особого «героя» - повествователя. Как правило, эпические произведения повествуют о прошедшем событии. Система повествователей может быть различной: от первого лица (авторского или от лица одного из героев), от нейтрального третьего лица (автор скрыт и только подразумевается), а также разноплановое повествование, когда система рассказчиков меняется. Очень интересно повествование, которое называется сказ. Оно организовано от лица одного из героев в форме непосредственного рассказа-монолога о прошедших событиях с сохранением индивидуальных особенностей речи героя.

В эпических произведениях текст наиболее многопланов, он может включать разнообразные описания природы, бытового интерьера, психического состояния, деталей одежды и т.д. В драме все эти описания отсутствуют или представлены минимально.

Эпос дает возможность разнообразных «переключений» от описания к диалогу, от мнения одного героя к мнению другого героя, от общих планов к личностному плану и т.д. В событийном плане возможны «скачки» в разные временные пласты, в различные пространственные обстоятельства с их подробностями описания. К примеру, в драме нельзя увидеть целиком Бородинского поля боя, можно лишь создать отдельную мизансцену боевых действий, а в эпосе мы видим Бородинское поле в разных ракурсах.

В эпосе всегда действует система персонажей. Персонажи очерчены в соответствии с идейным замыслом автора. Персонажи познаются в поступках, жестах, мимике, диалогах, описании и оценке других персонажей. Система персонажей раскрывает содержание произведения, но сама являет одну из сторон композиции. Персонажи сплетены между собой не только ходом событий, но и логикой художественного мышления автора.

В каждом литературном роде можно выделить литературный жанр. Этот термин образован от французского слова «род, вид». Литературный жанр - это исторически складывающийся тип литературного произведения. Жанры выделяются на основе принадлежности к тому или иному литературному роду, а также по преобладающему эстетическому качеству (трагический, комический, элегический). Любой жанр есть конкретное единство особенных свойств формы в ее основных моментах - своеобразной композиции, образности, речи, ритма        Большое значение для жанра играет объем. Так, в эпосе можно выделить малые и большие формы жанров: роман, повесть - это большие жанры, а рассказ, новелла - это малые. 

Жанры подразделяются на виды исходя из разнородных принципов: по тематике (роман бытовой, авантюрный, психологический), по свойствам образности (сатира гротескная, аллегорическая, фантастическая). Очень существенна проблема исторических и национальных видов того или иного жанра (древняя эпопея и современная, поэма эпохи Возрождения, классицизма или современная). Литературный вид - это устойчивый тип поэтической структуры в пределах литературного рода. Таким образом в эпосе можно выделить, например, роман как жанр и следующие его виды: роман-эпопея, психологический, нравственно-философский, исторический, научно-фантастический, сатирический. 

Важнейшую сторону предметной изобразительности эпоса и драмы составляют высказывания персонажей, их диалоги и монологи. Это выразительно значимые высказывания, подчеркивающие свою «авторскую» принадлежность. Для диалога характерно чередование кратких высказываний, для монологов не требуется чьего-либо безотлагательного ответа. Монологи могут быть «уединенными» и «обращенными», призванными воздействовать на слушателя, читателя.

Драма как литературный род организуется высказываниями персонажей. Собственно, авторская речь здесь вспомогательна и эпизодична, она может проявляться в указании места действия, списке персонажей с их краткой характеристикой и ремарках по ходу пьесы. Основной текст в драме - это цепь диалогических реплик и монологов самих действующих лиц.

Драма принадлежит как бы двум видам искусства - литературе и театру. В ней больше условности. Автор обязательно должен учитывать размер и возможности сценической постановки, сюжетное время должно уместиться в рамки сценического времени - 3-4 часа. Цепь диалогов и монологов создает иллюзию настоящего времени, действие будто бы протекает перед глазами зрителя.

Драма не допускает суммарных характеристик событий и поступков, все выражается в речи персонажей: и сюжетное действие, и психологическое состояние героев, и конфликт, и проблема. По сравнению с эпосом, драма более сосредоточена на изображении внутреннего мира персонажей. В структурном плане драма должна быть остроконфликтной, чтобы держать в напряжении театрального зрителя. Все действия в широком пространстве вынесены в драме за пределы сцены. Чаще всего персонажи сообщают о том, что произошло за определенное время. Описания в драме существуют в немногочисленных монологах героев. Это могут быть впечатления от природы, характеристики другого героя, портретная характеристика, данная в рассказе одного лица о другом.

Драма как литературный род была очень популярна в эпоху классицизма, с ней связывались наиболее существенные преобразования в области структуры и метода. Классицизм предполагал четкое определение границы жанра, поэтому именно в драме существовали три принципа организации драматургического произведения (единство времени, места и образа действия)

В драме существуют два основных жанра: трагедия, комедия. Позже появляется определение драма как жанр. В качестве литературного вида можно выделить историческую трагедию, трагикомедию, бытовую комедию, комедию нравов, мелодраму. Жанрами более мелкими по объему являются фарс, водевиль. Их отличает особый конфликт, количество действующих лиц, тематика и проблемы.

 Лирический род - это совершенно особый род литературы, который имеет свои структурные, ритмические и образные особенности. Так как это тоже произведение искусства и сводится оно к идейно-эмоциональному содержанию, то необходимо отметить сконцентрированность этого рода на передаче чувственного восприятия мира и человека. Главное в лирике – это чувственные описания и размышления. Воспроизведение взаимоотношений между людьми в лирике не играет существенной роли. Лирические высказывания могут не сопровождаться изображением событий. Не ясны, порой, обстоятельства лирического героя.

Главный объект художественного познания в лирике - это характер самого носителя речи, его внутренний мир, умонастроения, эмоции. В отличие от двух других родов, лирика осваивает внутренний мир человека, не изображая объемные события, действия, но сами действия присутствуют в виде впечатлений о каких-то фактах.

Лирическая речь опирается на познавательные и изобразительные возможности языка. Лирика создает не только настроения, возникающие сами по себе, но мысли и чувства, вызванные предметным миром. Чаще всего лирика запечатлевает умонастроения самого автора. Но отождествлять все происходящее с именем автора не принято. Существует условное название героя лирических произведений -это лирический герой. Именно с ним связывается понятие чувства, настроения любого лирического произведения. Если лирический герой тождествен или близок автору, то такие стихотворения называют автопсихологическими. Лирику, в которой выражаются переживания лица, заметно отличающегося от автора, называют «ролевой». Иногда автор говорит не от себя, а от группы персонажей - мы. Таким образом, лирический герой - это своеобразное сочетание в лице литературного героя и чувств автора, присущих ему как человеку, и того, что является просто предметом его наблюдений, переданных как сильное, личное эмоциональное переживание. Поэт как бы «одержим» той эмоцией, которую он поэтически выражает. Причем автор нередко создает силой воображения те психологические ситуации, которые он в реальной жизни не испытывает. Авто-психологические и ролевые начала связаны между собой. Поэт-лирик един в двух лицах.

В лирических произведениях существенно медитативное начало. Медитация - это насыщенное раздумье о чем-либо. Формы лирического повествования могут быть различными:

1. Лирика чувства. Излияния души.

2. Лирика мысли.

3. В повествовательной и описательной лирике медитация уходит в подтекст, но всегда присутствует.
4. Иногда все формы лирического повествования соединены в одном.

В лирике важен подбор и расположение слов, выразительность интонации и ритма. Чаще всего лирика облекается в стиховую форму. Строгая интонационно-ритмическая упорядоченность лирических произведений отличает этот род литературы от других родов. Художественно-речевые средства одного лирического произведения составляют своего рода систему, многоплановую и сложную. Сложная синтаксическая конструкция, сочетание прозаизмов, поэтических метафор, мифологических образов, стихия возвышенно-поэтического и будничного - вот, что характерно для лирики. Иногда в парадоксальных сочетаниях происходит эстетическое чудо претворения обыденного слова в новый поэтический смысл. То есть, художественный смысл лирического произведения рождается из сочетания в пределах малой формы самых различных лексических пластов, при котором важно построение, логическое ударение, рифма. Композиция в лирических произведениях приобретает решающую силу. Тогда как в эпических произведениях наиболее существенны такие составляющие, как система персонажей, построение сюжета, расположение предметно-изобразительных деталей.

В лирике экспрессивные начала доводятся до максимального предела: смелые и неожиданные иносказания, выразительные интонации, впечатляющий подбор звуков, упорядоченность ритма.

Лирические произведения - богатейший источник ассоциаций. Лирика составляет простор для самых разнообразных вариантов ее восприятия, особенно это характерно для поэзии ХХ века. Поэты раскрепостили лирику от норм логически организованной речи, происходит как бы расплывчатость контуров, читатель должен быть подготовлен к усвоению такого сложного материала, построенного на индивидуальных ассоциациях.

Лирическими жанрами являются различного рода короткие лирические стихотворения, лирические поэмы, сатиры. Лирическими видами можно назвать элегию (по тематическому признаку), газель, хокку, триолет, сонет (по структурному признаку), песню (по структурно-содержательному признаку). 

Кроме того, есть еще лиро-эпические жанры. Лиро-эпическая поэма сочетает признаки и лирической сконцентрированности на чувствах ведущего героя (со всеми другими структурными особенностями), и эпическое повествование о прошедшем с системой действующих лиц. Лиро-эпическими считаются и прозаические жанры лирической прозы (например, «Маленький принц» Сент - Экзюпери) или стихотворения в прозе (И.Тургенева). Можно назвать лиро-эпическими произведениями такие, символика которых одновременно является и лирической и эпической (например, «Демон» М.Лермонтова). То есть жанры лирики как литературного рода могут характеризоваться различными принципами, но общим у них остается то, что они сконцентрированы на чувственном восприятии мира.



Вопросы и задания:

1. Какие два рода литературы имеют несколько точек соприкосновения?

2. Назовите существенные особенности эпоса как литературного рода.

3. Какие формы повествования вы знаете?

4. Какой род литературы объединяет в себе особенности всех трех литературных родов?

5. Перечислите существенные черты драмы как рода литературы.

6. Почему особое внимание в драме уделено конфликту?

7. Назовите жанры эпоса и их особенности.

8. Назовите жанры драмы и их особенности.

9. В чем выражается специфика лирики как рода.
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Тема 3. Эпос и драма как литературные роды
План:
1.Роды и жанры литературы

2.Проблемы жанра

3.Эпос как литературный жанр

4.Драма как литературный жанр

Опорные слова и выражения: Роды, жанры, условия обитания, лирика, драма, трагедия, комедия, эпос, конфликт, интерес к внутреннему миру индивида, столкновение индивидуальных стремлений
Роды и жанры литературы - один из мощнейших факторов, обеспечивающий единство и преемственность литературного процесса. Можно сказать, что это некоторые выработанные столетиями «условия обитания» слова в литературе. Они затрагивают и особенности повествования, и позицию автора, и сюжетику, и отношения с адресатом (особенно лирические жанры, например, послание или эпиграмма), и т. д., и т. п.

«Род литературный, - пишет Н.Д.Тамарченко, - категория, введенная, с одной стороны, для обозначения группы жанров, обладающих сходными и при этом доминирующими структурными признаками; с другой - для дифференциации важнейших, постоянно воспроизводимых вариантов структуры литературного произведения».
Попытки классифицировать литературу по родам предпринимались уже в античности, например, Платоном. За основу принималась организация повествования: от «Я» автора (это отчасти соотносится с современной лирикой); от героев (драма); смешанным способом (современными глазами - эпос). Несколько с другими акцентами, но также от повествования пытался решить проблему родов Аристотель. По его мнению, повествовать можно о чем-то отдельном от себя (эпос), непосредственно от себя (лирика) или дать право повествования героям (драма).

Современная наука эти теории учитывает, но хорошо сознает их ограниченность HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn2" . Даже по отношению к античной литературе такая методология была недостаточно гибкой, а последующее развитие литературы и вовсе ставит ее под сомнение. Так, В. В. Кожинов справедливо замечал, что знаменитую «Божественную комедию» Данте по этой классификации пришлось бы назвать лирикой (она написана от Я), но это, несомненно, эпическое произведение. HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn3" 
Поэтому форма повествования не может считаться единственно надежным критерием родового членения. И уж совсем недопустимо использовать в качестве такого критерия оппозицию «стихи - проза». Среди специалистов такой критерий и не используется, а вот студенты такую ошибку допускают постоянно! Поэтому сразу запомним: оппозиция «эпос - лирика» и оппозиция «стихи - проза» - это совершенно разные вещи. Может быть эпическое произведение, написанное стихами (например, «Илиада»), и может быть лирическое, написанное прозой (скажем, любовное письмо). Другое дело, что в современной литературе лирика, действительно, чаще всего ассоциируется со стихами, а эпические жанры - с прозой. Но, во-первых, это касается только современной литературы, а не всей ее многовековой истории, а во-вторых, даже сегодня этот критерий работает крайне ненадежно. Критерии различения лирики, эпоса и драмы надо искать в других сферах.
В XIX веке классическую схему членения литературы на роды предложил Г.Гегель. Несколько упрощая гегелевскую терминологию, можно сказать, что в основе эпоса лежит объективность, то есть интерес к миру самому по себе, к внешним по отношению к автору событиям. В основе лирики - интерес к внутреннему миру индивида (прежде всего автора), то есть субъективность. Драму же Гегель считал синтезом лирики и эпоса, здесь есть и объективное раскрытие, и интерес к внутреннему миру индивида. Чаще всего в основе драмы лежит конфликт - столкновение индивидуальных стремлений. Но сам этот конфликт раскрывается как событие. Проясняя этот тезис, можно сказать, что, например, у Грибоедова в «Горе от ума» объективно показан конфликт индивидов (Чацкого и представителей фамусовского общества).
Такова логика Гегеля, сильно повлиявшая на развитие теоретической мысли. Впрочем, сразу заметим, что в отношении драмы идеи Гегеля вызывают много вопросов. Пока не станем вдаваться в подробности, об этом еще зайдет речь, когда будем говорить о драме.
Теория Гегеля надолго определила взгляд на родовое членение литературы. К условиям русской литературы она была адаптирована В. Г. Белинским в статье «Разделение поэзии на роды и виды», где философско-эстетические принципы Гегеля были переформулированы в более привычную для литературоведа и критика терминологию. В русском литературоведении XIX века и в советской науке именно гегелевский подход (в интерпретации Белинского) был, безусловно, доминирующим.

В зарубежном литературоведении XX века ситуация была иная. Гегелевская схема неоднократно ставилась под сомнение, выдвигались иные (часто формальные) критерии классификации. Таковы, например, теории формализма и раннего структурализма. Так, лирика соотносилась с местоимением первого лица (модель Я-мира), драма - с местоимением второго лица (модель Вы-мира), эпос - с местоимением третьего лица (модель Они-мира). Предпринимались попытки связать роды с категорией времени (эпос - лирика - драма как выражения прошлого, настоящего и будущего). Кроме того, теория родов рассматривалась в связи с общей теорией коммуникации (общения), тогда решающее значение имел участник коммуникативного акта: автор - персонаж - аудитория (схема американского литературоведа Н.Фрая). Разные соотношения участников этой схемы классифицируют роды литературы. Скажем, схема произносимой для аудитории лирики будет автор (+), персонаж (–), аудитория (–). Коммуникация строится только на авторе (чтеце). Читаемая в книге лирика - это уже другое, там активную коммуникативную роль играет аудитория (читатель).
Этих схем очень много, некоторые из них интересны, некоторые прямолинейны. В результате четкость критериев была размыта. Попыткой преодолеть эту размытость явились теории крупных западноевропейских литературоведов, пытавшихся внести какой-то порядок в терминологический хаос.

В частности, известные филологи Цв.Тодоров и Э. Лэммерт предложили (независимо друг от друга) развести исторический и типологический подходы к жанрово-родовому членению литературы. Обилие конкретных форм мешает, по их мнению, разглядеть типологические структурные основания для родового членения, их «всегдашние возможности» (Лэммерт). Различение «исторических» и «теоретических» (Тодоров) родов и жанров позволит, по мнению авторов, избежать постоянного сопротивления реальной литературы, которая часто ускользает от «чистых» родовых и жанровых образцов.
Однако не очень понятно, что обретет литературоведение, создав такие теоретические абстракции. Можно разработать, например, понятие «теоретический человек» и искать его проявления в живых людях. Но ведь если люди в эту схему не вписываются, то виновата, скорее, схема, а не люди.

Более тонкую и перспективную теорию литературных родов предложил в середине XX века знаменитый швейцарский филолог и философ Эмиль Штайгер.  Штайгер предложил отказаться от традиционного понимания родов литературы, заменив классическое понятие рода «родовым началом» (эпическим, лирическим и драматическим). Принципиальная разница в том, что «родовое начало» принадлежит не произведению, а человеку, это, по словам Штайгера, «литературоведческие названия для возможностей человеческого существования». Поэтому в любом произведении могут быть все три начала, любая попытка отнести то или иное произведение к лирике, эпосу или драме всегда обречена на неточности. Задача литературоведа не в том, чтобы классифицировать литературу по родам, а в том, чтобы анализировать соотношения этих трех начал в конкретном тексте.
Штайгер тонко и интересно анализирует лингво-психологические особенности лирического, эпического и драматического начал в человеке. Лирическое начало соотносится с разорванностью, эмоциональностью, беспричинностью, психологической актуализацией прошлого как настоящего и т. д.  Эпическое -  с идеей показа мира, его представления, констатирования, с интересом к ушедшему. Драматическое начало - это, по Штайгеру, выражение «напряженности» воли или мысли, поэтому оно есть «сейчас в своем напряжении и неравенстве себе» (конфликте). Драма развертывается из настоящего в будущее. 
Теория Штайгера представляет собой хороший инструмент для анализа текстов, но в качестве теоретической установки едва ли может быть принята. Она хороша для промежуточных форм, она позволяет увидеть и прокомментировать межродовые взаимодействия в конкретном тексте (например, присутствие эпической установки в лирическом стихотворении), однако эта теория игнорирует очевидности: например, то, что стихи Цветаевой с родовой точки зрения принципиально отличны от романов Толстого. И дело здесь не в большем присутствии лирического начала, не в «основном тоне» (в терминологии Штейгера), а просто в том, что это другая система. Совершенно прав был В.В.Кожинов, когда, разбирая концепцию Штейгера, замечал, что филологическая проблема у Штейгера подменяется психологической HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn4" . Конечно, все мы сколько-то лирики, сколько-то эпики, сколько-то драматурги. Собственно говоря, других возможностей сказать что-то о себе и мире у нас нет. Но литературные произведения не являются «иллюстрациями» наших лингво-психологических возможностей, это особый мир, учитывающий множество элементов, которые к психологии прямого отношения вообще не имеют. Не говоря уже о том, что теория Штейгера может внести еще большую путаницу в и без того запутанную систему жанров.

Сказанное, разумеется, не означает, что энергичные теоретические поиски по проблеме литературных родов -это сплошной путь «проб и ошибок». Это лишь показатель реальной сложности проблемы. Современная теория учитывает достижения самых разных авторов и школ и имеет все основания гордиться ими.
Теперь наша задача - обобщить находки разных ученых, свести к какому-то минимальному единству то, что в принципе сводимо вместе.

Проблема жанра

Обычно в учебной литературе жанр определяют, как группу литературных произведений, объединенных общими формальными и содержательными признаками. Чаще всего жанры формируются внутри литературного рода, являясь вариантом реального воплощения потенциальных родовых особенностей и возможностей. Поэтому возможны лирические жанры, эпические и драматические жанры. Однако возможны и синтетические, промежуточные жанры, в которых зафиксировано присутствие двух или даже всех трех родов. Больше всего таких образований между лирикой и эпосом, что позволяет некоторым теоретикам (Л.И.Тимофееву и др.) говорить о четвертом роде литературы - лиро-эпическом HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn5" . На наш взгляд, признание четвертого, пятого и т. д. родов литературы мало что дает для понимания литературного процесса, а вот путаницу вносит изрядную. Мировое литературоведение привыкло мыслить роды в «троичной категории», относя все спорные случаи в разряд промежуточных жанров. Все прекрасно понимают, что, скажем, поэма нового времени («Мцыри» Лермонтова), баллада (давно известный жанр, своеобразный лирический рассказ, вспомним баллады Жуковского), роман в стихах («Евгений Онегин»), стихотворения в прозе (вспомним Тургенева), лирическая проза (скажем, проза Цветаевой) - это жанры, синтезирующие возможности лирики и эпоса. Вычленение их в отдельный род литературы в этом понимании ничего не прибавит и не убавит, просто возникнет лишняя терминологическая путаница. Тем более, что сразу возникнет искушение добавлять и еще роды: промежуточных жанров много и между лирикой и драмой, а то и всеми тремя родами. Большого смысла в таком дроблении, кажется, нет.
Ю.Б.Бореев идет еще дальше, в принципе ставя под сомнение трехчастное родовое деление HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn6" , точнее, включая его в более разветвленную систему эстетических категорий, в которой привычная оппозиция «лирика-эпос-драма» теряет методологическое значение. Ясно, что если за основу взять, например, категорию трагического, то, скажем, жанр трагедии окажется ближе к музыкальному реквиему, чем к литературной комедии. В общей теории искусств это, наверное, оправданно, но изнутри литературы приняты другие системы координат. Как ни крути, но Шекспир все-таки и в комедиях, и в трагедиях считал себя драматургом, а не художником или музыкантом HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn7" .

Словом, повторимся, обычно под жанром понимают группы произведений внутри рода и между родами, схожих формально и содержательно. В таком понимании есть своя неточность, дело в том, что жанр - это не произведение, это принцип создания произведения. Например, если писатель решил написать роман, то произведения еще нет, а жанр уже есть. Собственно, именно поэтому Цв.Тодоров и предложил разделять «исторические» и «теоретические» жанры, о чем уже шла речь выше. Другое дело, что в реальности исходная жанровая установка всегда сколько-нибудь деформируется «живым» текстом.  Например, «Евгений Онегин» серьезно расшатал границы традиционного жанра романа. Точно так же поздние оды Г.Р.Державина радикально меняли жанровый канон оды, не говоря уже о «похабных» эротических одах И. Баркова (XVIII век), прославлявших (вполне «одически») эротические наслаждения с использованием нецензурной лексики.
Поэтому жанр - это не произведение и не теоретическая схема, это некоторая принятая в данной культуре «установка творчества», иногда более жесткая, иногда размытая. Жесткие жанры, как пишет Д. С. Лихачев HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn8" , оказываются более «ломкими», поэтому они редко переживают свое время (например, обрядовые песни фольклора). Напротив, более гибкие жанры имеют тенденцию к постоянному изменению, они способны приспосабливаться к новым условиям, поэтому постоянно или спорадически (время от времени) проявляют себя в культуре. Таковы, например, многие жанры лирики или роман - то почти исчезавшие, то вновь воскресавшие в литературе.
Эпос и его жанры. Важнейшие признаки эпоса

Итак, после краткого обзора различных теорий, посвященных литературным родам, нам осталось только подвести некоторые итоги. Отличительными родообразующими признаками эпоса можно считать следующие:

1. Интерес в первую очередь к миру, к событиям. А, следовательно, эпос сюжетен, ведь сюжет - это и есть цепь событий.
2. Наличие так называемой «эпической дистанции». Этот термин означает, что описываемые события отдалены от автора и во времени, и эмоционально. Эпос тяготеет к описанию прошлого и к относительной беспристрастности, «незаинтересованности» автора. Прямые проявления авторской позиции (вторжение авторского голоса в повествование) – это лирические фрагменты, «чистый» эпос этого избегает.
Эпическая дистанция по мере развития литературы имеет тенденцию к сокращению. Гомер писал о далеких эпохах, современный писатель может написать роман о событиях прошлой недели. Но к условному моменту написания событийный ряд должен быть завершен. Даже если писатель-фантаст пишет о событиях следующего тысячелетия, он должен оказаться в том времени, по отношению к которому эти события уже завершены. Даже грамматически эпическое повествование оформлено, в основном, глаголами прошедшего времени. Попытайтесь представить роман, где все глаголы стоят в настоящем или будущем времени, и вы поймете, о чем идет речь. Прошедшее время глаголов -это грамматический коррелят эпической дистанции.
Эмоциональная дистанция также сокращается, достаточно сравнить, например, «чистый рассказ» в русских былинах с эмоциональным напряжением романов Достоевского. Однако центр тяжести все равно будет на событиях, а не на рефлексии этих событий. Другими словами, эпос строится не на переживании, а на рассказывании.
Классификация эпических жанров
Эпические жанры обычно рассматривают исторически, выделяя фольклорные жанры эпоса, жанры древней литературы и современные жанры.

Жанры древней литературы. Классификация осложнена тем, что порой трудно разделить фольклорные и литературные жанры, да и вообще по отношению к древней литературе не всегда просто отличить художественную словесность от других форм существования текстов (например, жанр летописи, поучения, многие тексты, связанные с религиозной практикой и т. д.). Поэтому классификация всегда будет условной. В то же время некоторые эпические жанры сомнения не вызывают. Это эпическая поэма, которая могла быть и фольклорной, и авторской (русская былина, «Илиада» Гомера и «Витязь в тигровой шкуре» Шота Руставели), это сказки, легенды, древние не стихотворные басни, притчи, хождения (скажем, «Хождение затриморя» А. Никитина), древние повести, сказания и т. д. Античная культура знала жанр романа, позднее полузабытый, но сегодня едва ли не самый популярный; в средневековой Европе популярна была новелла - короткий, как правило, занимательный рассказ.
Мы перечислили лишь некоторые жанры, на самом деле жанровая структура древнего эпоса была гораздо более сложной и разветвленной.

Жанры современного эпоса. Говоря «современный эпос», обычно имеют в виду литературу нового времени, начиная с XVIII века. Это тоже условное понятие, поскольку эпические жанры постоянно развиваются, появляются новые, другие отходят на второй план. Поэтому сейчас речь пойдет о реально существующих сегодня жанрах, получивших развитие в период XVIII-XXI веков. Здесь удобнее всего выстраивать классификацию в зависимости от объема произведения.

Крупные жанры эпоса
Роман-эпопея. Наиболее крупный эпический жанр, охватывающий большой исторический период, включающий множество пересекающихся сюжетных линий, как правило, очень большой по объему. Классическими романами-эпопеями в русской культуре являются «Война и мир» Л.Н.Толстого или «Тихий Дон» М.А.Шолохова.

Роман -  один из самых популярных эпических жанров современности. Исторически роман складывался из циклов новелл, однако современный роман - совершенно особый жанр HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn9" . Этот жанр предполагает достаточно объемное (как правило, в сотни страниц) произведение со многими героями и несколькими сюжетными линиями. Впрочем, последнее условие в современной литературе выполняется далеко не всегда, например, в детективном романе часто наблюдается только одна линия. Роман допускает огромное число жанровых модификаций: социальный роман, семейный роман, женский роман, детективный роман, научно-фантастический роман, роман-фантазии и т. д. Вообще для современности характерны жанровые пересечения. Скажем, есть роман как жанр со своими признаками, есть фантастика как жанр литературы со своими признаками. Их пересечение и дает нам фантастический роман.
Средним жанром обычно называют повесть. Жанр повести известен в России давно, однако древняя повесть предполагала лишь указание на повествование, без определения объема и характера этого повествования. В современном значении жанр повести проявил себя только в XIX веке как нечто среднее между рассказом и романом. Повесть, как правило, избегает множества сюжетных линий, сосредотачиваясь на одном событии или одной судьбе. Жанр повести чрезвычайно популярен, повести писали и Гоголь, и Тургенев, и Достоевский, и Толстой, и многие другие авторы вплоть до сегодняшнего дня (В. Распутин, В. Астафьев и др.).
Малые жанры эпоса
Рассказ - один из молодых эпических жанров. Современному читателю может показаться, что рассказ в русской литературе существовал чуть ли не испокон веков, но это иллюзия, объясняемая популярностью жанра. На самом деле рассказ начал складываться только в 20-е годы XIX века, хотя истоки его, конечно, можно найти и в более ранние периоды HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn10" . Своим происхождением рассказ обязан эпохе реализма, но сегодня связь жанра рассказа с реалистическим направлением обязательной не является. Рассказ понимается как небольшое эпическое произведение, как правило, в центре рассказа какой-то эпизод из жизни героя. Для классического русского рассказа характерен интерес к психологии, к внутреннему миру героя.

Новелла -  исторически гораздо старше рассказа, новелла сформировалась во французской и итальянской литературах уже в XIII веке. Поначалу новелла воспринималась как короткая занимательная история, своеобразный жизненный анекдот. Этот «привкус анекдота» остается и в современной новелле, что отличает ее от классического рассказа. Впрочем, отличить современную новеллу от рассказа часто практически невозможно. Многими исследователями основанием для отличия признается психологизм (в рассказе он есть, в новелле нет), но в реальности это критерий ненадежный: возможны психологические новеллы (например, у С.Цвейга) и рассказы со слабым психологизмом (например, юмористические рассказы). Поэтому сегодня новелла и рассказ практически синонимичны, речь идет, скорее, о национальных традициях употребления терминов. В Италии или во Франции привычнее «новелла», в Англии и особенно в США прижилось название «shortstories» (короткие истории), в России - рассказ. Хотя исторически рассказ и новелла - это разные жанры, средневековая новелла на психологический рассказ совсем не похожа.

Очерк -  исторически ровесник рассказа. Поначалу (приблизительно в 40-е годы XIX века) рассказы и очерки воспринимались синонимически. Затем началось медленное дистанцирование, сегодня очерк воспринимается как жанр документальной литературы, основанный на реальных фактах, в то время как рассказ предполагает вымышленные события и вымышленных героев. В реальности, правда, между очерком и рассказом много промежуточных форм.
Литературная сказка - весьма популярный жанр, характерной особенностью которого является стилизация сказочного повествования. В то же время современная литературная сказка на фольклорную сказку похожа мало, она гораздо теснее связана с общелитературными тенденциями. Так, сказки М.Е.Салтыкова-Щедрина коррелируют с радикально-демократическим крылом русской литературы XIX века; в сказке А.Н. Толстого «Буратино» узнаются не только социальные эмоции послереволюционной России, но и пародийные выпады в адрес декадентства и т.д.

Современный эпос очень разнообразен в жанровых проявлениях, и перечислять все возможные варианты не имеет смысла. Из наиболее распространенных можно отметить фельетоны, анекдоты, притчи, бытовые зарисовки и т.д. К эпическому роду часто и не без оснований относят популярный ныне жанр эссе HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn11" , хотя, на наш взгляд, эссе - синтетический жанр, и рассматривать его в русле эпоса рискованно. Однако в пределах нашего пособия полемика представляется излишней.

Лирика и проблема лирических жанров

Общеродовыми свойствами лирики являются субъективность (то есть интерес не к внешнему по отношению к человеку миру, а к его внутреннему миру, в современности - прежде всего к авторскому миру). Для лирики характерна повышенная эмоциональность, психологическая заинтересованность изображающего в изображаемом. Сюжет как выстроенная цепь событий лирику интересует мало, лирическое сознание стремится отразить не сами события, а отношение к ним. Более того, сам событийный ряд в лирике часто становится лишь знаком состояния героя. Именно поэтому в лирике уместны событийные ряды, которые в эпосе покажутся нелепыми. В одном из самых пронзительных стихотворений поэта-эмигранта А.Галича мы читаем:
Когда я вернусь, засвистят в феврале соловьи

Тот старый мотив, тот давнишний, забытый, запетый,

И я упаду, побежденный своею победой,

И ткнусь головою, как в пристань, в колени твои,

Когда я вернусь... А когда я вернусь?

«Засвистевшие в феврале соловьи» в лирике совершенно естественны, они выражают настроение, а не фиксируют события. Но в эпическом произведении такой ряд невозможен: «Я приехал в феврале, пошел в лес, а там соловьи поют». Этот парадокс объясняется тем, что эпос традицией жанра отсылает нас к миру, а лирика - к настроению, к эмоциональному состоянию.
В лирике совсем иное соотношение времен. Если эпос тяготеет к прошедшему времени, сохраняя эпическую дистанцию, то лирика, напротив, эту дистанцию стремится уничтожить, растворить все в настоящем. Именно поэтому у читателя часто возникает иллюзия одновременности текста и события. Скажем, когда у Пушкина мы читаем:

Под голубыми небесами

Великолепными коврами,

Блестя на солнце, снег лежит;

Прозрачный лес один чернеет,

И ель сквозь иней зеленеет,

И речка подо льдом блестит,

то возникает иллюзия, что автор просто смотрит в окно своего дома и констатирует увиденное. Не говоря уже о том, что стихотворение наполнено чувством радостной нежности к просыпающейся подруге. В реальности же это стихотворение Пушкин писал в течение целого дня (3 ноября 1829 года) в Тверской губернии, в имении П.И. Вульфа, у которого поэт гостил. Никакой женщины в этот момент рядом с ним тоже не было. Как видим, никаких прямых биографических корреляций нет. Стихотворение синтезирует целый комплекс воспоминаний, чувств, надежд на будущее, возможно, усиленных реальной красотой природы - и все это переживается как некое условное настоящее.

Возможно, хотя и реже встречается, и обратное соотношение, когда настоящее время оформляется как прошлое. Тогда внутри лирического произведения как бы сталкиваются две тенденции: эпическая дистанцированность и лирическая заинтересованность. У большого поэта это столкновение приводит к эстетическому резонансу, эмоция не уничтожается, а усиливается. На этом эффекте построено, например, знаменитое пушкинское «Я вас любил…»:
Я вас любил: любовь еще, быть может,

В душе моей угасла не совсем;

Но пусть она вас больше не тревожит;

Я не хочу печалить вас ничем.

Я вас любил безмолвно, безнадежно,

То робостью, то ревностью томим;

Я вас любил так искренно, так нежно,

Как дай вам бог любимой быть другим.

Ни о каком «угасшем» чувстве здесь и речи нет. Стихотворение пронзительное, живое. И столкновение времен эту пронзительность только усиливает.

Проблема лирических жанров
Сложность классификации лирических жанров связана с тем, что в лирике очень часто решающими оказываются не общеродовые, а вторичные признаки: объем, адресат, событие, форма и т.д. Поскольку оснований очень много, строгая классификация вообще невозможна. По характеру эмоции (часто не совсем точно говорят «по характеру пафоса») можно выделить оду (торжественное, чаще всего утверждающее что-то или восхваляющее кого-то стихотворение), элегию (грустное лирическое размышление чаще всего о быстротечности бытия, о том, что все уходит) и сатиру (гневное, язвительное обличение чего-то или кого-то). Исторически ода, элегия и сатира были довольно жесткими жанрами, требовавшими соблюдения формальных условий (метра, строфы и т. д.), сегодня в чистом виде эти жанры встречаются редко, однако традиции жанров сохранились, и совершенно корректно говорить об элегических, сатирических или одических стихотворениях какого-то поэта. Исторически ода и сатира были характерны для классицизма (имеется в виду новое время, как жанры они были известны уже в античности), элегия «расцвела» в эпоху романтизма. Элегическая традиция размышлений о краткости жизни, восходящая к «Элегии на сельском кладбище» Томаса Грэя, породила множество шедевров. С этим жанром связаны гениальные стихи П.Б. Шелли, А.С. Пушкина и других корифеев мировой поэзии.
За пределами оды, сатиры и элегии четкие основания для классификации теряются. Можно, конечно, как-то находить эти основания, однако, на наш взгляд, это мало что даст для понимания лирики. Проще просто перечислить некоторые характерные жанры, распространенные в русской лирике.

Эпитафия - короткое лирическое стихотворение, написанное на смерть кого-то. Часто эпитафия становилась надгробной надписью. В XIX веке культура эпитафии была очень высокой, признанные поэты включали эпитафии в собрания своих стихов. Такова, например, знаменитая однострочная эпитафия Н. М. Карамзина, написанная на смерть маленькой девочки - признанный шедевр русской литературы:

Покойся, милый прах, до радостного утра!

Мадригал - короткое дружеское комплиментарное послание. Часто мадригалы писались хозяевам дома, в который приходили гости, записывались в семейные альбомы. Здесь могли быть и забавные казусы. 
Сонет - один из наиболее известных литературных жанров. Это так называемый «строгий жанр», требующий безусловного соблюдения формы, во всяком случае, четырнадцати строк (допускалась пятнадцатая, чаще всего неполная). Сонету отдавали должное едва ли не все гениальные поэты классического периода. 

Из других распространенных в русской лирике жанров можно отметить песню (именно как жанр литературы, а не музыкальный жанр), романс (опять-таки в литературном, а не в музыкальном смысле, к этому жанру тяготеют многие стихи С.Надсона, Н.Рубцова и др.). В целом же границы лирических жанров подвижны, возможны и авторские жанры, например, «поэзы» И. Северянина или более определенные в жанровом отношении «гарики» (ироничные четверостишия) Игоря Губермана (гарик - нарицательное название жанра, одновременно отсылающее к «домашнему» имени автора):
Ушиб растает. Кровь подсохнет.

Остудит рану жгучий йод.

Обида схлынет. Боль заглохнет.

А там, глядишь, и жизнь пройдет!

Таким образом, говорить о строгой классификации лирических жанров в современной ситуации бессмысленно. Есть более востребованные, более определенные и менее известные и не слишком определенные жанры. Не случайно современные поэты часто говорят, что пишут стихи - термин в жанровом отношении совершенно неопределенный. В классическую эпоху такое определение было бы странным, авторы мыслили жанрово и, соответственно, писали сонеты, элегии, оды и т.д. Сегодня о жанровой строгости в лирике говорить не приходится.

Драма и ее жанры

Если оппозиция лирики и эпоса достаточно очевидна, их родообразующие признаки выявляются более или менее четко, то с драмой такой четкости нет. Пытаться поставить драму в ясную оппозицию лирике и эпосу по тем же основаниям, как это пытались сделать Г.Гегель, а вслед за ним еще радикальнее В.Г.Белинский - значит деформировать реальную картину. В принципах подхода к действительности драма гораздо ближе к эпосу, чем к лирике, это заметно даже непрофессионалу. Теоретики давно обратили на это внимание, а наиболее известный специалист по теории драмы, В.Е.Хализев, не устает это подчеркивать HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn13" .

Основание «субъективность/объективность», имеющая решающее значение для различения лирики и эпоса, по отношению к драме работает ненадежно. Какие бы «привкусы» субъекта ни ощущались в драме, она в этом смысле гораздо больше похожа на эпос, чем на лирику.

Точно так же зыбким оказывается и критерий времени. Попытки увидеть в драме психологический код будущего, сколь бы виртуозно они ни обосновывались, все равно вызывают сомнения. Время в драме течет иначе, чем где бы то ни было еще, оно гораздо концентрированнее, число событий на единицу времени в драме значительно выше, чем в эпосе, но это другое основание для деления, чем «прошлое - настоящее - будущее».

Конфликт индивидов тоже не всегда будет надежным критерием. В драме, действительно, чрезвычайно важен конфликт, как справедливо заметил Гегель, но неверно понимать этот конфликт как обязательное столкновение разнонаправленных индивидуальных стремлений. Драматический конфликт может иметь и более глобальный смысл – как состояние мира. Тогда источник напряжения не в характерах героев, а в несовершенстве или трагическом противоречии всего миропорядка HYPERLINK "http://www.listos.biz/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D1%8F/%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2-%D0%B0-%D0%B8-%D0%BE%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F/%D1%80%D0%BE%D0%B4%D1%8B-%D0%B8-%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80%D1%8B-%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D1%8B/" \l "_ftn14" . Достаточно сравнить, например, принцип построения конфликта у Грибоедова с чеховским конфликтом, чтобы понять эту разницу. У Грибоедова конфликт персонифицирован (Чацкий - Фамусов), у Чехова нет. Герои, например, «Вишневого сада» могут симпатизировать друг другу, но все вместе они обречены быть участниками глобального исторического конфликта. А если конфликт не обязательно есть «конфликт индивидуальных воль», значит, и рассматривать драму как синтез лирики и эпоса нет смысла. Другое дело, что для понимания драмы принципиально важно понять источник и характер конфликта, какова бы ни была его природа.
Имея множество сходных с эпосом черт, драма противостоит ему в способе организации повествования, в принципах раскрытия характера. Эпос нацелен на сообщение, драма –на показ, на прямое изображение. Эпос может включать диалоги и акцентировать речевое поведение героя, но это лишь один из способов создания характера. В драме речевое поведение оказывается доминирующим, а порой и единственным способом раскрытия характера. Роль «сказанного героем» слова предельно вырастает, собственно говоря, драматический герой живет в сказанном слове. Эта смена акцентов радикально меняет всю структуру произведения, речь героя в драме строится иначе, чем в эпосе. Она плотнее, отточеннее, она более акцентирована. Если, например, мы захотим сделать драматическую постановку какого-либо романа, где много диалогов, мы вынуждены будем провести «ревизию» текста романа, убирая многие фрагменты, делая речь героев более плотной, более нацеленной. Прямое перенесение эпического слова на сцену убьет драматическое напряжение.
Итак, подведем некоторые итоги и попытаемся сформулировать общеродовые свойства драмы.

Драма ориентирована на изображение, огромную роль в ней играет речевое поведение героя. Авторский голос в драме звучит приглушенно или даже вообще отсутствует, в то время как в эпосе и лирике именно он играет решающую роль.

Важнейшей внутренней пружиной развития действия в драме является конфликт, именно характер конфликта определяет жанровые особенности драматических произведений. Конфликт может быть персонифицирован (то есть воплощен в столкновении героев), или же все герои являются участниками или жертвами какого-то глобального конфликта безотносительно личных симпатий или антипатий.
Поскольку драма ориентирована на показ, действие в ней развивается от настоящего к будущему. События происходят «здесь и сейчас», но они не завершены и открыты будущему, во всяком случае, до финала, а часто и в финале, как скажем, в гоголевском «Ревизоре», где знаменитая немая сцена в конце означает, кроме всего прочего: «вот сейчас-то все и начнется по-настоящему…»
Жанры драмы
Исторически наиболее значимы были два драматических жанра: трагедия и комедия.

Траге́дия (буквально - «козлиная песнь») - жанр, основанный на непримиримом конфликте, носящем, как правило, неизбежный характер. Чаще всего трагедия заканчивается смертью героев, хотя сама по себе смерть героев еще не является определителем трагедии. Не всякая трагедия заканчивается смертью (например, «Царь Эдип» Софокла). С другой стороны, смерть героев может быть и в драме, и даже в комедии.

Коме́дия (букв. «песнь на празднике Диониса») - характеризуется юмористическим или сатирическим подходом к действительности со специфическим конфликтом. В комедии конфликт не носит непримиримого характера и чаще всего разрешается благополучно. Стихия юмора позволяет сгладить противоречия. Аристотель определял комедию как «подражание худшим людям, но не во всей их порочности, а в смешном виде». Современными глазами это определение несколько наивно, дело не обязательно в «худших» людях. Часто комедия не носит обличающего характера.
Как и трагедия, комедия знала взлеты и падения. Зародившись в Древней Греции, она была очень популярна в Античности, затем почти полностью забыта. Новое рождение комедия получила в эпоху Ренессанса, затем в классицизме. В отличие от трагедии, комедия очень популярна и сегодня.

Драма как литературный жанр получила распространение гораздо позднее – лишь в литературе XVIII-XIX веков, постепенно вытеснив трагедию. Для драмы характерен острый конфликт, однако он менее безусловен и глобален, чем конфликт трагический. Как правило, в центре драмы - частные проблемы отношения человека и общества. Драма оказалась очень созвучна эпохе реализма, так как допускала большее жизнеподобие. Драматический сюжет, как правило, ближе к реальности «здесь и сейчас», чем сюжет трагический.

Таким образом, в современной научной литературе термин «драма» имеет два значения. Это не очень хорошо, но это так. В первом значении драма - это род литературы, она находится в оппозиции лирике и эпосу.
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Тема 4. Лирика как литературный род
План: 
1. Понятие о лирике как роде художественной словесности

2.Лирика как экспрессивный род искусства

3.Стилевые доминанты в лирике.

Опорные слова и выражения: Лирика, рифма, стопа, сонет, система стихосложения, двухсложные стопы, трехсложные стопы.
Анализ художественного произведения с учетом его родовой и жанровой специфики - одна из активно разрабатываемых проблем методической науки. Значительный вклад в ее решение внесли М.А.Рыбникова, З.Я.Рез, В.Г.Маранцман, М.Г.Качурин.
Задача данного параграфа выявить особенности лирики как литературного рода, которые следует учитывать при организации учебного процесса по литературе.

Жизнь человеческого общества трудно представить себе вне художественной литературы. Литературные произведения принято разделять на три основных рода (или, иначе, вида): эпос, лирику и драму. Это разделение восходит к временам Древней Греции, и впервые было намечено философом Аристотелем в его трактате «Об искусстве поэзии» (IV в. до н.э.).

Впервые в VII-VI вв. до н. э. появился новый жанр - лирика. Аристотель определяет лирику по способу подражания, при котором «поэт остается самим собой». Современные исследователи, комментируя высказывание Аристотеля, отмечают, что древнегреческий философ отмечал в лирике, прежде всего, ее отличия от эпоса и драмы - то, что в ней «не происходит превращения говорящего в героя, что обязательно в драме и возможно в эпосе». 

Второй после античности виток осмысления лирики как рода литературы приходится на Новое время. Г.Гегель, одним из первых осмысливший родовую специфику лирики, выделил в этом роде литературы способность не зависеть от словесного наполнения. Он определяет лирику как «субъективную форму поэзии». Субъективность становится главной характеристикой художественного мира лирики: «В лирике удовлетворяется потребность высказать себя и воспринять душу в этом ее самовыражении. Содержанием является отдельный субъект и тем самым обособленность ситуации и предметов, а также способа, каким вообще при таком содержании доводит себя до сознания душа с ее субъективным суждением, ее радостями, изумлением, болью и чувством». 

Сделаем сравнительный анализ определений данного понятия с целью выявления жанрово-видовых особенностей данного рода литературы.

С.П.Белокуров считает, что «лирика - это один из трех основных родов литературы, выдвигающий на первый план субъективное изображение действительности: отдельных состояний, мыслей, чувств, впечатлений автора, вызванные теми или иными обстоятельствами». В лирике, по его мнению, жизнь отражена в переживаниях поэта (или лирического героя): о ней не повествуется, а создается образ-переживание. Важнейшее свойство, которое выделяет С.П.Белокуров, - способность передавать единичное (чувства, состояния) как всеобщее. Характерные особенности лирики: стихотворная форма, ритм, отсутствие фабулы. Д.Н.Ушакова считает, что «лирика - вид поэзии, преимущественно выражающий личные настроения и переживания автора». 

В.Я.Шилин дает следующее определение лирики как рода художественной словесности: «Лирика – один из трех основных родов словесного искусства, как правило, использующий стихотворную форму. В отличие от эпоса и драмы, лирика отражает отдельные состояния характера в определенные моменты жизни». Лирика, по его определению, является прямым выражением индивидуальных чувств и переживаний, а речевая форма лирики есть внутренний монолог, преимущественно стихотворный. 

И.А.Кленина утверждает: «Лирика - это один из основных литературных родов, воплощающий самые глубокие, задушевные переживания личности, вызывающие у читателя слушателя обязательное чувство сопереживания, тяготеющий к стихотворной форме выражения». 

В. А. Богданов определяет лирику таким образом: «Лирика (от греч. (греческий) lýга - музыкальный инструмент, под аккомпанемент которого исполнялись стихи, песни и т.д.), один из трёх родов художественной литературы (наряду с эпосом и драмой), в пределах которого мироотношение автора (или персонажа) раскрывается как непосредственное выражение, излияние его чувств, мыслей, впечатлений, настроений, желаний и пр». В лирическом образе, считает Богданов, через крупицу живого чувства (мысли, переживания) поэта выражает себя всё извечное бытие, глубинные социально-политические и духовно-исторические конфликты, напряжённые философские и гражданские искания. 

Корман Б.О. определяет лирику как «один из трех литературных родов. Произведение лирического рода есть такое произведение, считает ученый, в котором весь текст принадлежит одному субъекту речи. Такова схема формально-субъектной организации лирического произведения. Весь текст лирического произведения, по мнению Кормана Б.О., организуется субъектом сознания с обязательной прямо-оценочной точкой зрения. Такова схема субъектно-объектных отношений лирического произведения. 

По мнению Л.Тодорова, лирика - «один из трех основных родов художественной литературы наряду с эпосом и драмой. Выраженное в лирике состояние характера приобретает приметы художественного образа, и мы говорим об образе-переживании как об индивидуализированной и типической картине духовного мира человека. Изображение характера в его отдельном состоянии придает лирике черты, отличающие ее от других жанров. Непосредственное переживание как бы отодвигает на второй план жизненные ситуации, поступки, действия. В лирике перед нами живая взволнованная человеческая речь, художественно организованная в целостную выразительную систему языка - стихотворную речь. 

Сравнив определения различных ученых, можно выделить следующие жанрово-видовые особенности лирики как рода художественной литературы: субъективность, стихотворная форма, ритм, отсутствие фабулы, способность передавать единичное как всеобщее, отражение отдельных состояний характера в определенные моменты жизни, прямое выражение авторских чувств и переживаний, наличие лирического героя.

Каждый литературный род дифференцируется на виды. Под видом в теоретической поэтике понимают устойчивый тип поэтической структуры в пределах литературного рода. При указанном подходе к основным видам эпоса ученые относят эпопею, роман, повесть, рассказ, новеллу и, некоторые из них, очерк. У драмы в качестве устойчивого типа поэтической структуры выделяют трагедию, комедию и собственно драму. Лирический тип поэтической структуры характеризуют стихотворение, поэма, песня. Под жанром понимают некие содержательные формы, на которые подразделяется каждый литературный вид. Часто термины «вид» и «жанр» употребляются как синонимы, а более дробное деление жанра называется жанровой разновидностью. В литературоведении выделяют следующие жанры лирики как рода художественной словесности: оду, гимн, элегию, идиллию, сонет, песню, романс, дифирамб, мадригал, думу, послание, эпиграмму, балладу. Более подробно эти жанры рассматриваются в таблице «Жанровое разнообразие лирике на примере творчества М.Ю. Лермонтова» 

Л.Я.Гинзбург в монографии о лирике как роде литературы предприняла попытку охарактеризовать специфику лирического способа мышления. В своем труде исследовательница указала, что лирика является «самым субъективным родом литературы», что «она, как никакой другой, устремлена к общему, к изображению душевной жизни как всеобщей». Здесь же Гинзбург отметила: «По самой своей сути лирика - разговор о значительном, высоком, прекрасном (иногда в противоречивом, ироническом преломлении), своего рода экспозиция идеалов и жизненных ценностей человека». 

Своеобразие лирики как рода художественной литературы заключается в том, что она представляет собой очень общую, абстрактную содержательность, между тем как целостный смысл произведения неповторим и конкретен. Но без постижения этой общей содержательности формы (например, содержания «лирики вообще»; лирического стихотворения определенной эпохи - а лирика каждой эпохи имеет свою формальную определенность - вообще; лирики данной группы поэтов вообще; наконец, данного поэта вообще) мы не сможем схватить и конкретное содержание данного, неповторимого произведения. Без знаний родовых, видовых и специфических особенностей лирики нет возможности грамотно изучать лирику в школе. Восприятие произведения прежде всего начинается с усвоения типа произведения, его жанра, стиля, размера, и лишь затем открывается путь к постижению конкретного, непостижимого смысла лирического произведения. Незнание особенностей лирики как рода художественной словесности может привести к неправильному подходу и изучению произведения, к неправильной интерпретации смысла, вложенного поэтом в произведение.

Лирика как литературный род противостоит эпосу и драматургии, поэтому при ее анализе следует в высшей степени учитывать родовую специфику. Если эпос и драма воспроизводят человеческое бытие, объективную сторону жизни, то лирика – человеческое сознание и подсознание, субъективный момент. Эпос и драма изображают - лирика выражает. Можно даже сказать, что лирика принадлежит совсем к другой группе искусств, чем эпос и драматургия - не к изобразительным, а к экспрессивным.
Сказанное касается в первую очередь изображенного мира, который в лирике строится совсем не так, как в эпосе и драме. Стилевая доминанта, к которой тяготеет лирика, - это психологизм, но психологизм своеобразный. В эпосе и отчасти в драме мы имеем дело с изображением внутреннего мира героя как бы со стороны, в лирике же психологизм экспрессивен, субъект высказывания и объект психологического изображения совпадают. Вследствие этого лирика осваивает внутренний мир человека в особом ракурсе: она берет по преимуществу сферу переживания, чувства, эмоции и раскрывает ее, как правило, в статике, но зато более глубоко и живо, чем это делается в эпосе. Подвластна лирике и сфера мышления: многие лирические произведения построены на развертывании не переживания, а размышления (правда, оно всегда окрашено тем или иным чувством). Такая лирика («Брожу ли я вдоль улиц шумных...» Пушкина, «Дума» Лермонтова, «Волна и дума» Тютчева и т.п.) называется медитативной. Но в любом случае изображенный мир лирического произведения -это прежде всего психологический мир. Это обстоятельство особенно следует учитывать при анализе отдельных изобразительных (правильнее было бы называть их «псевдо- изобразительными») деталей, которые могут встречаться в лирике. Заметим прежде всего, что лирическое произведение может обходиться и вовсе без них. Так, например, в стихотворении Пушкина «Я вас любил...» все без исключения детали психологические, предметная детализация полностью отсутствует. Если же предметно-изобразительные детали и появляются, то они выполняют все ту же функцию психологического изображения: либо косвенно создавая эмоциональный настрой произведения, либо становясь впечатлением лирического героя, объектом его рефлексии и т.п. Таковы, в частности, детали пейзажа. Например, в стихотворении А. Фета «Вечер» нет, кажется, ни одной собственно психологической детали, а есть лишь описание пейзажа. Но функция пейзажа здесь - при помощи подбора деталей создать настроение покоя, умиротворенности, тишины. То же самое можно сказать и о встречающихся в лирических произведениях деталях портрета и мира вещей - они выполняют в лирике исключительно психологическую функцию. В лирическом произведении мы не анализируем ни сюжет, ни персонажей, ни предметных деталей вне их психологической функции, то есть не обращаем внимания на то, что принципиально важно в эпосе. Зато в лирике принципиальную значимость приобретает анализ лирического героя.
Лирика тяготеет к малому объему и, как следствие, к напряженной и сложной композиции. В лирике чаще, чем в эпосе и драме, применяются композиционные приемы повтора, противопоставления, усиления, монтажа. Исключительную важность в композиции лирического произведения приобретает взаимодействие образов, часто создающее двуплановость и многоплановость художественного смысла.

Стилевые доминанты лирики в области художественной речи - это монологизм, риторичность и стихотворная форма. Лирическое произведение в подавляющем большинстве случаев построено как монолог лирического героя, поэтому нам нет необходимости выделять в нем речь повествователя (она отсутствует) или давать речевую характеристику персонажей (их тоже нет). Однако некоторые лирические произведения построены в форме диалога «действующих лиц» («Разговор книгопродавца с поэтом», «Сцена из «Фауста» Пушкина, «Журналист, читатель и писатель» Лермонтова). В этом случае вступающие в диалог «персонажи» воплощают в себе разные грани лирического сознания, поэтому не имеют своей собственной речевой манеры; принцип монологизма выдерживается и здесь. Как правило, речь лирического героя характеризуется литературной правильностью, поэтому анализировать ее с точки зрения особой речевой манеры также нет необходимости.

Случай, когда лирика использует не стихотворную, а прозаическую форму (жанр так называемых стихотворений в прозе в творчестве А.Бертрана, И. Тургенева, О. Уайльда), подлежит обязательному изучению и анализу, поскольку указывает на индивидуальное художественное своеобразие.

Специфика лирического рода оказывает влияние и на содержательный анализ. Имея дело с лирическим стихотворением, важно прежде всего осмыслить его пафос, уловить и определить ведущий эмоциональный настрой. Во многих случаях верное определение пафоса делает ненужным анализ остальных элементов художественного содержания, особенно идеи, которая зачастую растворяется в пафосе и не имеет самостоятельного существования; так, в стихотворении Лермонтова «Прощай, немытая Россия» достаточно определить пафос инвективы, в стихотворении Пушкина «Погасло дневное светило...» - пафос романтики, в стихотворении Блока «Я Гамлет; холодеет кровь...» - пафос трагизма.
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Тема 5. Содержание и форма литературного произведения
План:
1. Основные стороны формы.

2. Функция формы.

3. Содержательные элементы литературного произведения.


Опорные слова и выражения: Взаимосвязь формы и содержания. Предметная изобразительность. Язык художественного произведения. Композиция. Функции формы. Тема. Идея. Проблема. Тенденция. Мотив. Нарицательный образ. Интерпретация произведения.



Содержание литературных произведений выражается в их форме - в тех средствах, с помощью которых строятся художественные образы. Содержание произведений нельзя изучать помимо их художественной формы. В произведениях высокохудожественных форма обладает активностью, то есть, определенной силой эстетического воздействия на читателей.



Форма состоит из трех «уровней» или сторон:

1. Предметная изобразительность.

2. Речевой строй.

3. Композиция.

Предметная изобразительность - это все индивидуальные жизненные явления с их подробностями, которые воспроизведены писателем. Наиболее крупные из них - персонажи, события. Компоненты сюжетной изобразительности - это портреты, мимика, диалоги, монологи, внутренний облик героев, пейзаж, вещный мир. Из компонентов предметной изобразительности складываются детали, которые в литературе превратились в одну из примечательных сторон искусства не сразу и достигли своего развития в реалистической литературе.

Речевой строй произведения -это словесный строй. Он включает в себя использование писателем лексико-фразеологических ресурсов языка, семантику художественной речи (применение переносных значений слова) ее синтаксис, фонетику и ритмику.

Композиция -это взаимная соотнесенность и расположение в тексте произведения единиц изображаемого и речевых средств. Композиция включает: систему персонажей, сопоставление сюжетных эпизодов, порядок сообщения о ходе событий, смену приемов повествования, соотнесенность деталей изображаемого, членение произведения на части, главы, строфы, акты и сцены.

Композиция составляет структурный аспект художественной формы. Это совокупность соотношений между ее элементами. Л.Тимофеев писал: «В настоящем художественном произведении нельзя вытянуть один стих, одну фигуру, один текст из своего места и поставить в другое, не нарушив значения всего произведения». 

Такие понятия, как стиль, жанр, композиция, художественная речь, ритм имеют формальный характер. 

Они выступают как единые целостные реальности с элементами с элементами содержательного характера: темой, идеей, фабулой, конфликтом, тенденцией.
Недопустимо говорить о первичности содержания и вторичности формы. Если произведения 18 века еще не имели совершенной формы, то это воспринимается лишь в исторической перспективе литературного развития. Можно выделить изолированный подход к содержанию или форме. Так в литературе 19 века писатели сосредотачивали внимание на проблемах современности, то есть, выделяли содержательную сторону. А в            20 веке обсуждали преимущественно проблемы формы произведения. 
Таким образом, литературное произведение представляет собой единое целое, при котором невозможно рассматривать изолировано одно из его составляющих.

Какова функция формы? Функцией в искусстве принято считать роль того или иного формального элемента

Элементы формы всегда взаимосвязаны, каждый из них занимает в системе приемов и средств определенное место, то есть, соотнесен с данной системой. Эту соотнесенность Ю.Тынянов определил, как конструктивную функцию способов выражения. М.Бахтин главное художественное назначение формы назвал содержательной функцией - это ее смысловая значимость. Идейно-художественное содержание раскрывается в результате тщательного изучения формы в ее многоплановости и цельности.

 Важным оказывается понятие мотива. Мотив - устойчивый формально-содержательный компонент литературного текста. Мотив может быть выделен как в пределах одного или нескольких произведений писателя, так и в контексте всего его творчества, а также литературного направления или литературы целой эпохи. Мотив введен впервые поэтом Гете. Как литературная категория исследуется с 20-го века в трудах Александра Веселовского и В.Проппа, рассматривающих мотив как неразложимый элемент текста. Устойчивыми сюжетными мотивами обладают отдельные канонические жанры: кораблекрушения, странствия в авантюрном романе, явление живого мертвеца и т.д. Позднее мотив стали связывать с личностью автора и его художественным созерцанием, с анализом целостной структуры произведений.

Таким образом, можно выделить следующие функции формы:

1. Конструктивная функция способов выражения, которая определяет роль элементов единой системы.

2. Содержательная функция приемов и средств - это их смысловая значимость, проявляющая и воплощающая в них идеи.

В процессе анализа литературного произведения необходимо изучить форму, систему целиком, в ее взаимодействиях и сцеплениях приемов и средств, в ее соподчиненности художественному смыслу.

Важным оказывается понятие интерпретации. Интерпретация - это совокупность суждений, направленных на постижение авторской концепции (идеи) словесно-художественного произведения и истолковывающих его содержание (смысл). Литературоведческая интерпретация в отличие от актерской и режиссерской основывается, прежде всего, на аналитическом рассмотрении словесно-художественной формы. Она должна обладать достоверностью и объективностью. Некоторые предполагают, что произведения искусства многосмысленны, допускают бесчисленное множество толкований. А.А.Потебня считал, что заслугой художника является известная гибкость образа, которая возбуждает самое разнообразное содержание, но произведения все же обладают смысловой определенностью, постижение которой и составляет задачу научных интерпретаций литературы. Художественное содержание подлинного произведения искусства не может быть исчерпано единичной трактовкой. Процесс постижения смысла нескончаем. Вопросы интерпретации составляют центр литературоведческих дисциплин.

В литературном произведении необходимо различить то, что в нем познается, и то, что в нем изображается. Изображаются персонажи, события, а познаются общие, существенные особенности жизни. Анализ произведения и должен заключаться в том, чтобы через внимательное рассмотрение всего изображаемого углубиться до понимания выраженной в нем эмоционально-обобщающей мысли писателя.

Содержание художественного произведения заключает в себе разные стороны, для определения которых служат три термина: тематика, проблематика, идейно-эмоциональная оценка. Тема - это предмет познания (гр. Thema - нечто, положенное в основу). Тематика - это те явления жизни, которые отражены в том или ином высказывании или сочинении, в произведении искусства. Предметом изображения могут быть самые различные явления человеческой жизни, жизни природы, животного и растительного мира, а также материальной культуры. Основным предметом познания в художественной литературе являются характерные особенности человеческой жизни в ее социальной сущности. Иначе – социальные характеры людей как в их внешнем проявлении, так и в их внутренней, душевной жизни. Социальный характер -это индивидуальное проявление тех или иных общих, существенных, социально-исторических особенностей человеческой жизни. Не всякая индивидуальность отличается ярко выраженной характерностью. Характер - это такая индивидуальность, которая воплощает в себе какие-то общие, существенные особенности социальной жизни людей со значительной степенью отчетливости и активности. Человеческие характеры формируются под воздействием среды, страны, эпохи. Они исторически конкретны. Тематика произведений является выражением особенностей национальной жизни определенной эпохи.

Проблематика - это идейное осмысление тех социальных характеров, которые писатель изобразил в произведениях (гр. Problema - нечто, брошенное вперед, то есть выделенное из других сторон жизни, требующее разрешения, обсуждения). Осмысление заключается в том, что писатель выделяет и усиливает те свойства, стороны, отношения характеров, которые он считает наиболее существенными. Если усилие определенных свойств заслоняет собой все прочие, то в результате эти свойства приобретают широкое обобщающее значение. Образы персонажей, основанные на таком осмыслении их характеров, легко приобретали нарицательное значение (образ Манилова, Ноздрева, Тартюф Мольера и другие). В этих образах следует подчеркнуть их социально-историческую сущность.

При анализе проблематики надо иметь в виду, что писатели часто прибегают к сопоставлению характеров и приему контраста. То есть, отчетливо выступают те грани, которые представляются наиболее значительными и в которых заключена идейная проблема (Печорин-Грушницкий, Онегин-Ленский). Но контраст в какой-то степени примитивен, в произведении встречаются более сложные взаимоотношения между характерами (например, система «двойников» у Достоевского).

Проблематика составляет более активную сторону идейного содержания. Тематика в значительной степени определяется проблематикой.

Идея произведения понимается как эмоционально-обобщающая мысль, она не декларируется, а ассоциируется с осмыслением характеров. В произведении художественной литературы осмысление характеров проявляется в выделении и усилении определенных свойств и сторон жизни. Эмоциональная оценка - отношение писателя к характерам.

В процессе анализа литературного произведения нельзя разделять тему, идею, проблему, они находятся в органическом единстве. Осмысление образов и их идейно-эмоциональная оценка составляют идейно-эмоциональную направленность или тенденцию (tendere - направлять, стремиться) Тенденция всегда выражена в образах, но можно встретить в произведениях и рассуждениях писателя. Тенденция бывает образная, рассудочная, социальная.



Вопросы и задания:

1. Как звучит основной закон искусства о форме и содержании?

2. Какие элементы произведения относятся к форме?

3. Назовите основные функции формы.

4. Что такое композиция произведения?

5. Как вы понимаете выражение «мотив» творчества художника?

6. Что такое тема произведения?

7. Как выражается проблема в произведении?

8. Что такое идейно-эстетическое содержание?

9. Дайте определение интерпретации произведения.

10. Объясните значение «нарицательный образ».



Литература:
1. Варфоломеев И.П., Миркурбанов, Н.М., Варфоломеева Т. Введение в литературоведение. Учебник для педагогических институтов. - Т.: УзГУМЯ, 2006.

2. Поспелов Г. Ведение в литературоведение. -М.: 2008

3. Литературный энциклопедический словарь. -М.: 2007.

Тема 6. Содержательные компоненты произведения
План:
1.Компоненты содержания.

2.Компоненты формы.

Опорные слова и выражения: Учение И.Канта и Ф.Шиллера, характер, тип, проблема, идея, тенденциозность.
И. Кант и Ф.Шиллер утверждали приоритет формы над содержанием в искусстве. «Настоящая тайна искусства мастера заключается в том, чтобы формою уничтожить содержание», - полагал Шиллер, явно гиперболизируя такое свойство формы, как ее относительная самостоятельность.

Эти взгляды получили развитие в ранних работах русских формалистов (В.Б.Шкловский), вообще заменивших понятия «содержание» и «форма» иными - «материал» и «прием». В содержании формалисты видели внехудожественную категорию и поэтому оценивали форму как единственную носительницу художественной специфики, рассматривая произведение литературы как «сумму» составляющих его «приемов». Подобное внимание к формальной стороне литературных произведений дало и свои положительные результаты. Формалисты и близкие к данной школе литературоведы посвятили ценные исследования стилистическим формам речи и языка (В.В. Виноградов), формальным сторонам стиха (В.М.Жирмунский, Ю.Н.Тынянов, Б.М.Эйхенбаум, Б.В.Томашевский), сюжету (В.Б.Шкловский), системному описанию волшебной сказки (В.Я.Пропп) и стилистической семантике (Р.О.Якобсон). В наиболее заостренном виде представления Шиллера об уничтожении формой содержания выражены у выдающегося советского психолога Л.С.Выготского, находившегося под влиянием формалистов.

В разборе новеллы И.А.Бунина «Легкое дыхание» Выготский раскрыл тайну художественности одного из лучших произведений русской литературы ХХ в., но сделал из своего анализа весьма спорный вывод о проявившемся у Бунина законе уничтожения формой содержания.

На самом деле уже в жизненном материале, обработанном в новелле Бунина, содержится, помимо «житейской мути», и иное - темы эйдетической сущности (термин Платона) гармонии и красоты и жестокости к ним мира. На самом деле обобщенность философского содержания «Легкого дыхания» соответствует жанровой форме новеллы с чертами кладбищенской элегии, а значит, форма не уничтожает здесь содержание, а обнаруживает свою содержательность.

Наиболее взвешенным, направленным против абсолютизации формальной стороны литературного произведения явился подход М.М.Бахтина: «Содержание есть необходимый конститутивный момент эстетического объекта, ему коррелятивна художественная форма, вне этой корреляции не имеющая вообще никакого смысла».

В искусствознании существует также понятие внутренней формы, которое вслед за немецким философом и языковедом В.Гумбольдтом разрабатывали русские филологи А.А. Потебня и Г.О. Винокур. В понимании Потебни в произведении искусства к области внутренней формы относятся события, характеры, образы в узком значении термина, указывающие на содержание произведения («содержание, проецируемое нами, т.е. влагаемое в самое произведение, действительно условлено его внутренней формой»). Полноценность внутренней формы дает историческую перспективу для развития содержания, или художественной идеи произведения. Последняя живет в веках, рождая у каждого поколения читателей свой тип интерпретации. Потебня, строивший свое понимание искусства с учетом его коммуникативной природы, подчеркивал в данной связи относительную неподвижность образа при изменчивости его содержания, утверждал, что заслуга художника не в том минимуме содержания.

Показательна в этом отношении реакция представителей разных поколений и идеологических течений в русской критике на образы героев литературных шедевров.

Компоненты содержания и формы. Содержательными компонентами литературного произведения являются тема, характеры, обстоятельства, проблема, идея.

«Тема» в переводе с греческого - это «то, что положено» в основу произведения, предмет осмысления, обработки, воплощения в нем той или иной стороны реальности, концептуальное содержание образов людей и событий. В литературе последних столетий такой основой произведений, предметом осмысления, как правило, являются характеры и обстоятельства.

«Характер» в переводе с греческого - отпечаток, признак, отличительная черта. Если тип - это проявление общего в индивидуальном, то характер - прежде всего сочетание индивидуальных свойств, социальных, исторических, национальных, психологических и прочих. 

Термин «характер» есть уже в «Поэтике» Аристотеля. Но личность появляется вместе с христианством. В эпоху Возрождения в центр картины мира на место Бога становится человек. Характеры героев Ф.Рабле, У.Шекспира, М.де Сервантеса несут в себе самые разные человеческие качества от крайней низости до крайнего же благородства. В реализме, опирающемся на позитивистские научные представления XIX в., зависимость от социальной среды, исторических обстоятельств и биологических факторов становится решающей предпосылкой изображения характера.

У модернистов предметом изображения стала новая социальная и историческая формация и «новое биологически-психологическое существо».

Проблема (с греческ. – нечто, брошенное вперед) - выделение какого-то аспекта содержания, вопрос, который ставится в литературном произведении.

Идея - обобщающая, эмоциональная, образная мысль, положенная в основу литературного произведения и относящаяся к сфере авторской субъективности. Художественная идейность отличается от тенденциозности. Последнее слово употребляется в двух смыслах.

Тенденциозность - это прежде всего страстное, подчеркнутое выражение своих идей глубоко убежденным в них художником. Однако идея, лишенная образности, становится тенденцией, являющейся сферой публицистики, а не художественной литературы.

Формальными компонентами литературного произведения являются стиль, жанр, композиция, художественная речь, ритм, содержательно-формальными - фабула и сюжет, конфликт.

Литературоведы постоянно сталкиваются с необходимостью анализировать эти стороны литературного произведения. Сторонники одновременного анализа содержания и формы литературного произведения (В.В.Кожинов, Б.Г.Реизов) убеждены в том, что форма произведения литературы может изучаться лишь как всецело содержательная форма, а содержание - только как художественно сформированное содержание. Раскрывая единство формы и содержания, удобнее анализировать вначале высшие проявления формы и лишь затем низшие, охватывая как можно больше объединяемых в этом единстве формы и содержания явлений.
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Тема 7. Сюжет и композиция
План:
1. Понятие о сюжете и его разновидностях.

2. Компоненты сюжета. Сюжетные и внесюжетные элементы.

3. Композиция сюжета.

Опорные слова и выражения: Сюжет как система событий. Фабула и сюжет. Заимствованные сюжеты. Хронологические сюжеты. Концентрические сюжеты. Сюжетные элементы. Внесюжетные элементы. Открытая концовка. Пролог. Эпилог. Кульминация.

Сюжет - это система событий в жизни персонажей, их действия, протекающие в пространстве и времени. Сюжет - это один из элементов формы (некоторые считают, что сюжет находится в пограничном положении, между формой и содержанием). Сюжет создает определенное пространство для действия персонажей. Термином сюжет обозначается как бы основная канва событий, совокупность событий в их взаимной внутренней связи. Мы говорим: любовный сюжет в «Анне Карениной», - и передаем при пересказе основную сущность любовного конфликта, то есть, что Анна полюбила Вронского и ушла из семьи, бросив вызов обществу. Но есть определенная последовательность событий в самом тексте произведения (роман «Анна Каренина» начинается с дома Облонских, куда приезжает Анна, и так далее по тексту романа). Эту последовательность событий в тексте называют композицией сюжета. Представители формальной школы внутреннюю связь событий в произведении называют фабулой, а последовательность событий в произведении собственно сюжетом.

Сюжет - плод воображения писателя, хотя сюжеты имеют свою жизненную достоверность: исторические события, биографические источники, уголовные истории и т.п. Сюжеты могут быть заимствованные, то есть, опирающиеся на уже известные литературные сюжеты, конкретные литературные произведения (Дон Жуан, Кармен, библейские и мифологические сюжеты).

Сюжет строится на различных типах действия, то есть, цепи поступков персонажей, их чувств, мыслей. Решительные поступки персонажей порождают действия, исполненные внешней динамики. В других сюжетах действия оказываются по преимуществу переживанием, размышлением, что обуславливает внутреннюю динамику. Например, произведения А.Чехова строятся на внутренней динамике.

Важнейшая функция сюжета - обнаружение жизненных противоречий, то есть, конфликтов. В произведениях с пафосом социальности конфликты осознаются и изображаются как порождение конкретно-исторических ситуаций (между группами, слоями, классами, национальностями). Причем, конфликты социальные могут изображаться непосредственно, открыто («Борис Годунов», «Петр Первый») и опосредовано, косвенно, то есть, преломляться в личных взаимодействиях персонажей («Евгений Онегин», «Рудин»). При обращении к философско-этической проблематике единичные события в жизни персонажей нередко соотносятся с универсальными противоречиями бытия. Таковы произведения, посвященные «вечным» темам: жизни и смерти, борьбе добра и зла, противостоянию гордости и смирения т.д.

Конфликт может возникать на фоне бесконфликтной ситуации, обостряться и разрешаться как бы на глазах читателя («Отелло»). Конфликт полностью воплощается и исчерпывает себя в ходе изображения событий. В основе такого конфликта лежит нарушение, которое должно быть устранено. Но бывают произведения, в которых события разворачиваются на постоянном конфликтном фоне. Происшедшее в жизни героев выступает как дополнение к имевшимся противоречиям (почти все произведения Достоевского).

События, составляющие сюжет, соотносятся между собой по-разному. В одних случаях находятся в тесной временной взаимосвязи (Б произошло после А), а в других имеются причинно-следственные связи (Б произошло вследствие А). Сюжеты с преобладанием временных связей называются сюжетами единого действия, или концентрическими (центробежными, центростремительными). Можно отметить и существование многолинейных сюжетов, где могут совмещаться разнообразные событийные направления.

Сюжет мотивирован характерами. Героический характер требует напряженного конфликта в сюжете. Изображение «вялого» героя таких героических событий не требует. Вместе с тем, сюжет всегда конфликтен. А любой конфликт имеет начало, развитие действия и конец, свою структуру, свою композицию. В любом сюжете мы можем выделить в качестве обязательных составляющих три основные элемента - завязку, развитие действия и развязку. Никакой сюжет не обходится без этих элементов. Но в композиции сюжета можно выделить и другие его части, которые в различных произведениях принимают различные формы и располагаются волей автора. В качестве сюжетных элементов можно выделить: экспозицию, предысторию героя, завязку, развитие действия, кульминацию, развязку, а также пролог и эпилог. Расположение данных частей в произведении очень вольно, для них нет строго закрепленного места, все зависит от целей автора.

Экспозицией является обрисовка среды, в которой возникает конфликт. Она обычно располагается в начале произведения и представляет собой исходный пункт сюжетной организации.

Завязка действия - это следующий этап сюжета. Завязкой действия называется событие, с которого начинается действие и благодаря которому возникают последующие события. Если экспозиция задает тон, то завязка определяет само действие.

Экспозицией в «Капитанской дочке» можно считать изображение жизни Гринева в родительской семье, а решение отца послать Петрушу на военную службу является завязкой.

Предыстория героя -это система событий, в которых рассказывается о предыдущей жизни главного героя. Она может располагаться в начале, а может быть расположена где-то в другой части произведения. Так, например, в поэме Гоголя «Мертвые души» история героя (то есть, данные о жизни Чичикова) находится почти в конце самой поэмы. По представлению автора, интерес к жизни героя должен возникнуть уже после того, как читатель узнает о занятиях Чичикова.

Развитие действия составляет основную часть сюжетной организации. Именно здесь происходит основное развитие конфликта, который становится ясен после ряда действий героев. Как правило, сюжет строится по возрастающей. То есть, накаляются противоречия между персонажами, или усиливается конфликт героя со средой, или герой приходит к каким-то существенным нравственно-психологическим выводам. Развитие действия в каждом произведении является показателем таланта и метода автора, структура сюжета обычно преследует авторскую цель. Можно отметить остроконфликтные ситуации в произведениях Достоевского, где развитие действия связано с выяснениями отношений между персонажами, убийством, драками, подлогами, страстной любовью и другими экстремальными ситуациями - как правило, много внешних событий. А в произведениях Чехова внешнего действия мало, все содержание сводится к постижению внутренней сущности героев. 

В развитии действия большое значение имеют такие элементы литературного текста, как деталь, портретные зарисовки, природные описания, диалог, монолог, внутренний монолог, различного рода сюжетные ходы, поступки персонажей и т.д.

В развитии действия есть эмоционально напряженные текстовые куски, в которых явно обостряется конфликт, взаимоотношения между персонажами. Таких ситуаций в тексте может быть несколько, но можно выделить наиболее напряженную, после которой уже должна наступить развязка. Наивысший момент напряжения действия в произведении называется кульминацией. Развязкой называется разрешение конфликта или разрешение какого-то момента действия, потому что часто в произведении конфликт остается неразрешенным, он только обозначен. Можно привести пример так называемого «открытого» конца в произведении А. Пушкина «Евгений Онегин», потому что не ясно, как сложатся в дальнейшем пути героев.

Пролог - это текст, предваряющий все события, но отстоящий от основного действия. В нем содержится некая обобщенно - значимая информация, которая становится понятной в процессе постижения последующих событий.

Эпилог находится в конце произведения. Это обобщенно-значимая часть событийных моментов, которая хронологически отстоит от основного действия значительно прошедшим временем и является своеобразным событийным итогом всего конфликта, всей истории героя. Например, эпилог в романе Тургенева «Рудин» подводит своеобразную черту поиска смысла жизни  героя, он заканчивает свою жизнь на баррикадах в Париже.

Кроме чисто сюжетных элементов есть внесюжетные элементы. Они не связаны непосредственно с основным действием, в них могут действовать герои или события совершенно «посторонние», но в идейном плане эти элементы несут определенную эстетическую нагрузку. К внесюжетным элементам относятся: лирические отступления, различные вставные новеллы, такая форма произведения, как рассказ в рассказе. В качестве примера можно вспомнить роман «Евгений Онегин», который наполнен разнообразными лирическими отступлениями (это и воспоминания автора о своей жизни, о друзьях, об особенностях эпохи, природные зарисовки и авторское к ним отношение и т.д.). В поэме «Мертвые души» есть эпизод с вставной новеллой - «Повесть о капитане Копейкине», которая важна с точки зрения социального вывода - в ней содержится обобщение о петербургском чиновничестве. В рассказе Чехова «Крыжовник» можно видеть такую форму композиции как рассказ в рассказе.

Помимо внешних связей, временных и причинно-следственных, между изображаемыми событиями имеются связи внутренние, эмоционально-смысловые, которые составляют композицию сюжета. Композиция сюжета - это определенный порядок сообщения читателю о происшедшем. Так как литературное произведение действует через определенные эмоционально-психические центры, то этот порядок становится очень значимым в тексте любого произведения.



Вопросы и задания:

1. Дайте определение сюжету.

2. В чем разница между сюжетом и фабулой?

3. В каких родах литературы сюжет существует как система событий?

4. Какие виды сюжета вы знаете?

5. Как вы понимаете термин «композиция сюжета»?

6. Что такое система действующих лиц?

7. Перечислите сюжетные элементы и их особенности.

8. Какие элементы сюжета всегда присутствуют в произведении?

9. Перечислите внесюжетные элементы и их свойства.

10. Какие особенности сюжета влияют на развитие действия?
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Тема 8. Художественная речь
План:
1. Основные особенности поэтического языка.
2. Номинативные выразительные средства.

3. Переносная изобразительность.

4. Лексико-синтаксическая изобразительность.



Опорные слова и выражения: Художественная речь. Номинативные выразительные средства. Экспрессивная лексика. Многозначность слова. Закон психологической перспективы. Функция неологизмов, архаизмов, диалектизмов, профессионализмов. Тропы. Метафора. Метонимия и ее разновидности. Гипербола. Литота. Ирония. Морфологические средства. Синтаксические средства. Фигуры прибавления. Фигуры усиления.



Язык художественной литературы - одно из важнейших средств художественного общения. Это языковая форма, которая функционирует в обществе как орудие эстетически значимого, словесно-образного отражения и преображения действительности. Любое литературное произведение пользуется особым «поэтическим языком». Это язык словесного искусства Он постоянно ориентирован на поиск новых выразительных возможностей, в нем есть установка на сознательное и активное «языкотворчество». Г.Винокур называет язык художественной литературы «языком образным». Поэтический язык - результат творческой деятельности многих художников слова. Своеобразие поэтического языка зависит от жанра, целей и задач автора, а также от конкретного исторического периода.

Понятие «язык художественной литературы» соотносится с понятием как «литературного языка», так и «речи художественной», то есть языковой формы выражения образного содержания конкретных произведений искусства. Несмотря на существование устойчивых филологических традиций, богатых достижениями и идеями, плоть до 50-х годов ХХ века в лингвистике наблюдалась недооценка специфических (в том числе структурных) методов познания языка художественной литературы, а наука о литературе со своей стороны часто недооценивала возможности лингвистики. В современной филологии сотрудничество лингвистов и литературоведов приобретает первостепенное значение.

Отношение между понятиями «языка художественной литературы» и «литературного языка» истолковывается по-разному. Нормы литературного языка, фиксируемые в словарях, всего лишь «нулевая точка» эстетического отсчета для качественно иных норм языка художественной литературы, потому что множественные запреты и предписания в художественном произведении оказываются под вопросом. Они подчиняются у писателя «законам им самим над собой признанным», по которым его и должно судить» (А.Пушкин), конечно, в пределах общеэстетических требований как его собственной, так и нашей эпохи. Язык художественной литературы не поддается жесткому нормированию. Это неизмеримо более сложный язык, отчасти даже недоступный для человека, владеющего всеми нюансами норм литературного языка.

Язык художественной литературы в своей эволюции снимал одно за другим те ограничения, которые накладывали для него различные классические поэтики. В настоящее время он открыт для разнообразных факторов диалектного языка, жаргонной речи, разговорной. Писатель свободен в выборе средств, он руководствуется только внутренней логикой таланта, «чувством соразмерности и сообразности». Действительность самого языка в художественной речи не просто воспроизводится, но и преобразуется в результате творческих усилий художника и влияний его идиостиля. В конкретном художественном тексте элементы обладают особой эстетической значимостью, они могут преобразовывать и приобретать особую значимость. Единицы языка художественной литературы многообразны и многонациональны. Сами эти единицы и их иерархия еще не установлены филологией в качестве общепринятых. Были попытки обозначить некоторые из них: символ, стилема, экспрессема, - но они опираются на традиционную теорию тропов и фигур и направлены на выявление в словах особых эстетических значений, отсутствующих в толковых словарях. То есть структура языка художественной литературы включает в себя любые частные структуры всех ярусов литературного языка, а также просторечия, диалекты.

Речь художественных произведений отличается специфическими особенностями. Основными свойствами художественной речи являются образность, иносказательность, эмоциональность, авторская оригинальность. Большое значение имеет принцип отражения жизни - романтический, реалистический и т.д. Развитие реализма в России XX века открыло перед литературой новые творческие возможности. Герои произведений заговорили языком, соответствующим их социальному положению, характеру, ситуации.

Поэтический язык играет большую роль в формировании стиля писателя, который выражается в лексике и в интонационно-синтаксической организации. Вопрос о свойствах художественной речи особенно обсуждали следующие ученые: А.А.Потебня, В,В.Виноградов, Г.Винокур, Р.О.Якобсон, Б.Томашевский.

Из всех лексических средств наибольшими стилистическими возможностями обладают синонимы. Их разделяют на идеографические синонимы, то есть, различающиеся только по смыслу (конь-лошадь-кобыла), и стилистические, то есть, различающиеся по стилистической и эмоциональной окраске (кушать - есть - жрать).

Для решения сложных художественных задач может быть использована многозначность, или полисемия слова. Выбирая то или иное слово, писатель добивается наиболее точной передачи смысла. В художественном произведение можно встретить авторские неологизмы: «белибердоносец» (Салтыков-Щедрин), «кюхельбеккерно» (Пушкин). Слово представляется не как парадигма словоформ и значений, но как парадигма контекстов, конкретных словоупотреблений в их синтаксических связях. Возникает новое понятие парадигмы (кон)текстов на уровне языка художественной литературы. При его понимании необходимы и лингвистика текста, и его поэтика, и эстетика.

Язык художественной литературы является наиболее полным выражением творческого аспекта национального языка. Его отличает непрерывное использование эстетических функций языка, тогда как в иных видах речи она проявляется иногда. Нормы языка художественной литературы - это творческие нормы отношения к языку. Сохраняя свое ядро, они могут быть подвержены значительным изменениям в результате деятельности одного писателя, стилевого направления или течения. Следует отличать не только внутренние нормы отдельного художественного произведения (сообщений текстов) - неоднородные вследствие динамизма художественной структуры, несовпадения образов автора, рассказчика и персонажей, различие авторской и несобственно-авторской речи, но и нормы, характерные для разных идиостилей. Следует учитывать и так называемые беллетристические нормы - расхожий набор никому не принадлежащих и особенно популярных средств выражений, тяготеющих к штампам, которые в силу их простоты и доступности обладают несомненными и сомнительными одновременно достоинствами элементарного стиля языка художественной литературы. И простота, и сложность языка художественной литературы заключены в пределах максимальной для данной эпохи системы выразительных средств.

В языке художественной литературы можно выделить еще два стиля, кроме элементарно-беллетристического, противостоящих не только ему, но и друг другу: сложный и простой (или «классический»). Изобилием метафор-сравнений поэзия С. Есенина тяготеет к сложному стилю; почти полным отсутствием приемов патронимии - к простому; а некоторыми видами рифм (не тая - твоя) и видами повторов (ветры, ветры, о снежные ветры) - к беллетристическому. Стили различны по средствам выражения. Различно и содержание, которое каждый из них способен передавать. Беллетристика обычно не претендует на глубинное изучение жизненных проблем, результаты художественного познания лишь с течением времени возможно перевести на простой, избитый стиль.

В художественной речи язык выступает не только как средство отображения внеязыковой действительности, но и в качестве предмета изображения. Например, в драме речи персонажей получают характерологические функции, но это проявляется в самих способах организации, существующих и вновь создаваемых языковых элементов, в их отборе, сочетании, употреблении. Те «приращения смысла», которые они получают в динамической структуре художественного текста, зависят как от их потенциальной выразительности в системе языка, так и от приобретаемых ими внутри текстовых связей в композиции и сюжете произведения. Акцентируются связи слов в позиции рифмы, а на собственно семантическом уровне - связи собственных имен с их перифразами. Там, где художественный текст не обнаруживает семантических тропов, может усиливаться роль прямых значений слов и связей между ними, лексических и иных повторов, роль интонации и ритма и других способов выражения образов автора и персонажей. (Особый тон стихотворения Пушкина «Я вас любил», внутренние диалоги в романах Достоевского, особая значимость подбора обычных слов и фраз в драматургии и прозе Чехова, оппозиция авторского и «чужого слова»).

Творческий процесс в литературе начинается с того, что писатель создает в своем воображении индивидуальность героев и всех отношений, переживаний, действий. Он должен назвать определенными словами все индивидуальные черты и подробности жизни - предметные детали образов. Он должен выбрать из огромного запаса слов национального языка те, что соответствуют творческому назначению, придать им определенно значимые и эмоциональные свойства. Слова из лексики национального языка приобретают семантическое значение, становятся элементами художественной речи. Большинство слов в эпосе, употребляемые писателями, «нейтральны», то есть, использованы в исконном, обычном значении, лишены собственно эмоциональной выразительности, но тот или иной текст с «нейтральными словами» достигает своей цели, имеет идейно-эмоциональное содержание. Это достигается художественно-образной речевой конструкцией. В художественной речи в определенных частях произведения действует закон концентрированной системной целенаправлен-ности конкретно-образных речевых единиц на создание статической (в описании) или динамической (в повествовании) картины жизни, ситуации, объекта, человека и т.д. Писатель должен так «сконструировать» текст, чтобы читатель заметил нужные вещи. В одном случае он «использует» заведомо имеющееся у читателя яркое образное представление (портрет героя) и строит следующий текст по контрасту или сходству с ним. Важна деталь, на которую писатель обратил внимание, важна последовательность появления этих деталей в тексте.


Художественный текст, особенно развернутый в деталях, нуждается в экспрессивных образных усилителях. Это не обязательно должны быть метафоры, эпитеты, сравнения. номинативные слова при правильном их отборе и расположении имеют свою экспрессию. В каждом произведении есть своя мера соотношения ярко экспрессивных и косвенных, скрытых изобразительных средств. Экспрессивные средства оправданы не только как средства активизации читательского образного представления, в котором эти яркие точки освещают остальную часть образной картины, функционально способствуют реализации других средств.

Для образной восприимчивости большую роль играет психологическая подготовка и ввод в образный мир. Это могут быть слова автора, героя или еще какое-либо художественное средство. С помощью подобных вещей писатель хочет добиться именно такого психологического восприятия своего произведения. В одном случае писатель дает подробное описание детали, обстановки, портрета, в другом почему-то опускает вообще подробное описание, ограничиваясь частным замечанием. Психология читательского восприятия сближает близлежащие предметы или сочетания человека и животного, человека и предмета и т.д.

В художественном изображении действует закон психологической перспективы. Он находит отражение в определенном отборе самих объектов изображения, в их расположении, в их освещении. Автору достаточно упомянуть определенные предметы или явления в определенной ситуации, чтобы без особых пояснений читателю было ясно, что происходит. Например, в поэме Твардовского “Василий Теркин” герой лежит на поле боя раненый, замерзающий. Автор пишет:



Снег шуршит, подходят двое,



О лопату звякнул лом, -
то есть, его хотели похоронить, а “эти двое” были представителями похоронной команды. В тексте произведения своеобразно совместились жизнь, как спасение, и смерть.

В связи с психологической перспективой художественной речи довольно активно проявляется способ изображения общего через частное, целого через часть. Частый прием передачи предмета не через описание самого предмета, а через его отражение в чем-то. Этот прием очень любил использовать в своем творчестве В. Набоков, а также все поэты часто прибегают к нему в малой форме стиха. Достаточно удачно упомянуть “нечто” в определенном контексте, чтобы читатель восстановил нужную картину.

В номинативно-изобразительной речи косвенно выражается внутренний мир автора или героя, его мысли и чувства - он как бы растворяется в формах отражения внешней действительности. Внутренний мир героя может выражаться в повествовании - материал организуется так, чтобы одновременно он вызывал у читателя видение внутреннего состояния персонажа (в произведениях Чехова).

При помощи состава слова можно передавать эстетическое содержание. Корни, приставки, суффиксы - это части слов, поэтому такую выразительность можно назвать лексико-морфологической выразительностью. Уменьшительно-ласкательные суффиксы в поэзии Некрасова имеют смысл сочувствия, а в романе Достоевского «Бедные люди» приобретают другой смысл: герой чувственно относится к тому, что на самом деле является признаком нищеты и не достойно умиления. Глагольные приставки часто использовал Маяковский для выражения экспрессии: исцелую, выменял, выщетинившиеся. 

Слова могут снижать изображаемые характеры. Чаще всего -  это слова бытовой разговорной речи. Например, у Гоголя: «Собакевич пристроился к осетру... и в четверть часа доехал его всего». Слова могут выражать и возвышенную оценку, когда используют лексику высокого стиля. Иногда писатель дает намеренное несоответствие характера и слова.

Художественная речь в художественных целях использует следующую лексику: архаизмы, неологизмы, профессионализмы, историзмы, диалектизмы, жаргонизмы. В системе художественного текста каждое слово несет в себе определенную эстетическую значимость.

Большое значение в художественной речи имеет семантическая словесная изобразительность, заключающаяся в том, что писатель употребляет слова в переносном, иносказательном смысле, при помощи вторичных смысловых оттенков, присущих этому слову, и уже непосредственно не связанных с его прямым значением. Такие слова называются ТРОПЫ (лат. - поворот, оборот речи). Троп представляет собой двухчастное словосочетание, в котором одна часть выступает в прямом, а другая - в переносном значении. Иносказательность в художественном тексте основана на разных явлениях. 

Троп представляет собой общее явление языка, которое расширяет границы употребления слова, ибо использует множество присущих ему вторичных оттенков. Говоря о деревьях или растениях, мы обозначаем их цвет – «зеленые листья», а в строчке «Среди зеленой тишины нахлынувшего лета...» слово «зеленый» дано в переносном значении, благодаря чему в воображении возникает картина: человек находится в лесу, где много зелени, где очень тихо, и тишина тоже окрашена в зеленый цвет.

Писатель прибегает к тропам, не руководствуясь целями «украшательства». Тропы помогают создать образ, с их помощью можно выделить существенную сторону в изображаемом. Употребление тропа должно быть строго оправдано. Тропы усиливают эмоциональную окраску речи, углубляют представление о предметах и явлениях. Анализ тропа плодотворен только в том случае, если он рассматривается не только в формальном, но и в содержательном плане.

Некоторые ученые считают, что такие выразительные средства, как сравнение, эпитет, перифраза относятся к тропам, но единого мнения по этому поводу еще не сложилось. 

Наиболее типичное для художественного текста изобразительное средство - это метонимия. Она строится не на сходстве явлений, а на их смежности (греч. - переименование). Она часто встречается в обыденной речи: Я три тарелки съел. Метонимия имеет дело только с теми предметами или явлениями, которые существуют в действительности. В метонимии представление создается при помощи других понятий и слов. Можно выделить две большие группы метонимии - качественную и количественную. Качественная метонимия обозначает явления через название места, среды, времени, название вещества, орудия действия и т.д. Количественная метонимия называется синекдохой, называет множественное число единственным, употребляет часть вместо целого, частное вместо общего и наоборот, например: По домам идет Европа; На заводе не хватает рабочих рук; Под его командой был отряд в двести штыков; Медведь в этих лесах не водится; Студент теперь пошел нахальный. Синекдоха предполагает употребление собственных имен в нарицательном значении: Нам Суворовы и Кутузовы нужны; Ты, что же, Пушкиным себя воображаешь; У нас драматургов много, а Шекспиров нет.

Метафора - это такой вид тропа, образ которого основан на сходстве (греч. - перенесение). Метафора не только средство лексической выразительности, но и способ построения образа. В «Поэтике» Аристотеля говорится: « Всего важнее быть искусным в метафорах. Только этого нельзя перенять от другого; Это - признак таланта, потому что слагать хорошие метафоры - значит подмечать сходство». Надо уметь видеть второй план метафоры, скрытое сравнение, которое в ней находится. Предшествующими метафоре элементами образности являются сравнение, эпитет, параллелизм. Например, если встречаются такие выражения, как «железный стих», «утро седое», то их называют метафорическими эпитетами.

Очень разнообразны метафоры в поэзии Маяковского. Она у него своего рода микромодель и является выражением индивидуального видения мира. Поэтому Р.Якобсон называл Маяковского поэтом метафор.

Метафора способна высветить предмет или явление с совершенно новой, необычной, стороны. Метафоричность - одно из главных свойств художественного, словесно-образного мышления. В метафорах проявляется способность художественного слова открывать новые соотношения смысловых, реальных понятий.

Примеры метафор из лирики Пушкина: 

Духовной жаждою томим, 



Улыбкой ясною природа




В пустыне мрачной я влачился 



Сквозь сон встречает утро года








Из лирики Б. Пастернака:




Мирозданье - лишь страсти разряды,




Человеческим сердцем накопленной...

Метафора может быть бытовой (сошел с ума, наступает вечер), индивидуально-авторской. Она содержит высокую степень информативности, так как выводит предмет из автоматизма восприятия.

В литературе ХХ века происходит своеобразная метафоризация мира. О. Мандельштам отметил, что метафора в какой-то степени стала перерастать функции тропа: «только через метафору раскрывается материя, ибо нет бытия вне сравнения, ибо само бытие есть сравнение».

Олицетворение - особый вид метафоры: перенесение человеческих черт (шире - черт живого существа) на неодушевленные предметы и явления. Это один из распространенных тропов.

Гипербола - преувеличение, художественный прием, основанный на преувеличении тех или иных свойств предмета или явления. Гипербола - это количественное усиление признаков. Например, у Маяковского: В сто сорок солнц закат пылал. Иногда сюжетная гипербола может переходить в гротеск - в смелое
 отклонение от жизненного правдоподобия (“Прозаседавшиеся” у Маяковского).

Литота (греч. - простота) - троп, обратный гиперболе (более правильное название - мейосис) - художественное преуменьшение: мужичок с ноготок, мальчик-с-пальчик, это дело мне стало в копеечку. Литотой называют и прием определения какого-либо явления или понятия через отрицание противоположного, что ведет к изменению объективных качеств определяемого, двойное отрицание: Это небезынтересно (то есть интересно), Не без торжественных затей (то есть с торжественными затеями).

Ирония (греч. - притворство) - осмеяние, содержащее в себе оценку того, что осмеивается; одна из форм отрицания. Отличительным свойством иронии является двойной смысл, где истинный - не прямо высказанный, а подразумевающийся. Ирония предполагает употребление слов в контрастном контексте: “Откуда, умная, бредешь ты, голова?” (об осле); “Какой большой человек к нам пожаловал!” (о ребенке); “какая красавица к нам пожаловала” (о явно уродливой женщине). Ирония распространена как стилистическое средство повествования в творчестве Гоголя, А. Платонова, А. Франса, К. Чапека и других.

Сарказм (греч. - терзание) - сатирическая по направленности, особо язвительная ирония, с предельной резкостью изобличающая явления, особо опасные по своим общественным последствиям. Сущность сарказма не исчерпывается более высокой степенью насмешки, а заключается в особом соотношении двух планов - подразумеваемого и выражаемого. В иронии дан лишь второй план, в сарказме иносказание ослабляется. Например, Некрасов в стихотворении “Размышления у парадного подъезда” отрицательно характеризует вельможу:



И сойдешь ты в могилу ... герой,



Втихомолку проклятый отчизною,



Возвеличенный громкой хвалой!


Образность художественной речи зависит не только от выбора слов, но и от того, как эти слова сочетаются в предложении и других синтаксических конструкциях, с какой интонацией они произносятся и как звучат. Образной выразительности речи способствуют особые приемы построения фраз и предложений, получивших название синтаксических фигур. Фигура - обобщенное название стилистических приемов, в которых слово не обязательно выступает в переносном значении. Фигуры построены на особых сочетаниях слов, выходящих за рамки обычного “практического” употребления и имеющих целью усиление выразительности и изобразительности.

Существуют различные классификации синтаксических фигур, но их можно разделить на две большие группы:

1) фигуры прибавления (убавления), которые связаны с прибавлением (уменьшением) объема текста и несут определенную смысловую нагрузку;
2) фигуры усиления, которые связаны с повышением эмоциональности и расширением смыслового содержания.

К первой группе относятся различные виды повторов, анафора (единоначалие), эпифора (повтор в конце), рефрен, многосоюзие, умолчание, эллипсис (пропуск слова).

К фигурам усиления можно отнести: градацию, риторический вопрос, восклицание, обращение, утверждение, антитезу (резкий контраст, противопоставление), оксюморон (сочетание антонимичных слов), инверсия (нарушение последовательности в предложении), параллелизм.



Вопросы и задания:

1. Охарактеризуйте лексические группы языка, определите их образно-эстетические возможности.

2. Какую роль играют архаизмы и историзмы в художественном произведении?

3. Перечислите художественные средства номинативной изобразительности.

4. Дайте определение тропа и перечислите его разновидности.

5. Чем символ отличается от метафоры?

6. Что такое метонимия и каковы ее разновидности?

7. Объясните смысл метафоры и приведите примеры метафор из поэзии А.Блока.

8. Назовите основные синтаксические фигуры.

9. В чем отличие литературного языка от языка художественной литературы?

10. Как создаются «живописные» и «музыкальные» эффекты в стихах Н.Гумилева и М.Волошина?



Литература:
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3. Литературный энциклопедический словарь. -М.: 1987.

4. Васильева А.Н. Художественная речь. Курс лекций по стилистике для филологов. Учебное пособие. -М.:2003.

Тема 9. Литературный процесс
План:
1. Закономерности исторического развития.

2. Литературные направления. Классицизм.

3. Романтизм как направление.

4. Литературные течения.

5. Реализм как направление.
Опорные слова и выражения: Литературный процесс. Литературное направление, течение, школа. Классицизм. Три единства в классицизме. Сентиментализм. Романтизм. Романтический герой и искусство. Романтический герой и действительность. Реализм. Типичный герой. Реалистическая деталь.

Литература как вид искусства постоянно исторически изменяется. Можно выделить определенные периоды в истории ее развития, которые можно назвать переломными, в итоге приводящими к коренным изменениям в области стиля, жанра или поэтики творчества. Вместе с тем, развитие литературы в ряде стран имеет некоторые общие свойства, поэтому эти эпохи стали называть стадиями развития, а общие свойства получили название «стадиальные общности». Впервые на развитие литературы как на процесс, имеющий свои особенности, обратил внимание В.Г.Белинский в Х1Х веке, который издал несколько сборников, указывающих на особенности развития русской литературы этого периода.

Яркий пример стадиальной общности словесно-художественного творчества разных народов - античная европейская литература. Она создавалась древними греками, римлянами, жившими в условиях рабовладельческого уклада на протяжении большой исторической эпохи, охватившей целое тысячелетие, - с VII в. до н.э. по III в. н.э. Временем наивысшего расцвета древнегреческой литературы были V-IV вв. до н.э. Несмотря на политические различия в общественной жизни Греции и Рима, в их литературе можно отметить существенные общие свойства. Античная литература было по преимуществу мифологической по своей образности и почти всецело стихотворной по форме. Вместе с тем идеологическое миросозерцание было в основном общественным, гражданским, хотя и не заключало в себе активного и развитого личного самосознания. Это проявлялось в том, что поэт выбирал все благородное и высокое, а отбрасывал обыкновенное и повседневное, но образы богов и героев часто выражали у античных писателей современное им социальное содержание. Из этого вытекал господствующий в «высоких» жанрах античной литературы принцип отражения жизни. Стремление видеть в изображаемых лицах неизменно родовые и сословные черты, а в борьбе этих лиц проявление сверхличных сил (воли богов, предназначение судьбы) приводило античных писателей к отвлеченности характеристик и к предрешенности развязок и конфликтов.

В эпоху раннего Средневековья (с VI по XII в. н.э.) на авансцену выдвигаются народы западной и восточной Европы, говорящие на романских, германских и славянских языках. Они переживали замену старой языческой мифологии с ее многобожием (политеизм), христианским верованием в единого бога (монотеизм), а вместе с тем и усиление власти церкви и духовенства. Господствовали «житийные» жанры, а вместе с ними - свойства смирения, терпения, стойкости к мирским соблазнам. Существовала и светская литература, которая тяготела к повестям и поэмам, но обе ветви литературного творчества содержали и общие особенности: они выражали в большей мере идеал автора, а не типические обстоятельства. Однако на всех стадиях литературного развития писатели не смогли проявить высокой творческой сознательности и принципиальности, они не умели еще возвыситься до творческих программ, имеющих обобщающее значение и соответствующих их идейно-художественным устремлениям. Иначе говоря, в национальных литературах этих эпох еще не складывались с полной отчетливостью литературные направления. Перелом в этом отношении произошел в XVII веке во французской литературе. Например, классицизм (от лат. - образцовый) - художественное направление в искусстве и литературе, сформировавшееся в конце XVII века. Программа классицизма была изложена в книге Н.Буало «Поэтическое искусство», в которой говорилось о гармонии содержания и формы произведения, о соотношении рационального и эмоционального, о воспитательной роли литературы, о принципе «подражания природе» (гармония рассматривалась как эстетический идеал). В эстетике классицизма господствовала установка на «подражание» образцам, традиционализм, требование сохранения художественного единства произведения. Чтобы правильно написать произведение в том или ином жанре, надо знать его правила. Классицизм был иерархической системой, которая не позволяла смешивать жанры и соответствующие им стили. Для классицизма были характерны высокая гражданственность, преобладание национальных мотивов. Особо популярным родом была драма, для которой существовали правила «трех единств», одноплановость характеров (четкое разделение на положительных и отрицательных), «говорящие» фамилии персонажей.

Сентиментализм (от франц.– чувствительный, чувство) - направление в искусстве и литературе второй половины ХУШ века. Человек в этом литературном направлении оценивался по его способностям к глубоким переживаниям. Отсюда - особый интерес к внутреннему миру персонажа, изображение оттенков его чувств (начало психологизма). Проповедовался культ индивидуального начала, естественности, природы. Главный пафос - раскрепощение личности, но в основном сентименталисты ограничивались констатацией психологического состояния. Сентиментализм полагал главным не разумное переустройство мира, а совершенствование «естественных» чувств человека. Одно из основных раскрытий - индивидуализация героя и изображение богатого душевного мира простолюдина. Ведущими жанрами стали семейный роман, дневник, исповедь, элегия, путевые заметки, послания.

В начале Х1Х века началась эпоха господства романтизма, который был подготовлен сентиментализмом с его культом эмоциональной рефлексии. 
Романтизм - литературное направление, сложившееся в конце ХVШ - начале XIX века и получившее широкое распространение в европейской и американской литературе и искусстве. Романтики восприняли идею свободы личности, но одновременно осознали беззащитность человека в обществе, поэтому для них были характерны растерянность перед окружающим миром («космический пессимизм») и ощущение трагизма личной судьбы: реальность истории оказалась неподвластной разуму. Тема «страшного мира» прошла через всю романтическую литературу. Романтики мечтали не о частичном усовершенствовании мира, а о разрешении всех его противоречий. Разлад между идеалом и действительностью составил сущность романтического «двоемирия» (противопоставление идеального мира реальному). Художник-романтик не ставил перед собой задачу точно воспроизвести реальную действительность. Романтический герой - одинокий бунтарь, способный на сильные чувства, который страдает от невозможности реализовать себя. Романтики открыли сложность, глубину душевного мира человека, утверждали самоценность личности. В стилистическом плане романтическая система была нормированной общими задачами изображения исключительного героя и исключительных обстоятельств. Сложился некий средний стиль, который представлял собой нечто среднее между высоким слогом и разговорным, а произведения отличались высокой патетикой изображения чувственного. В романтизме появились новые жанры: героическая поэма, баллада, элегическая и гражданская поэзия. Получает мощное развитие романтическая проза. Большую роль в языке романтических произведений играла символика, она оказывалась неким знаком, намекающим на возвышенные или низменные чувства. Распространенным явлением в структуре произведения был романтический контраст, который позволял четко противопоставлять разнородные понятия и выделять соответствующий идеал. В романтизме выделяются два течения: прогрессивное и реакционное (западный романтизм); мистическое и гражданско-революционное (русский романтизм). Их отличие проявлялось в эстетических идеалах, которые приводили и к разным темам, разным конфликтам, разным героям. Представители мистического или психологического романтизма (В.Жуковский) не пытались изменить несовершенную действительность, а верили в торжество идеала в загробном мире. Их идеал концентрировался на любви, но чаще всего любви несчастной. Для декабристов идеал понимался несколько иначе - это свобода и борьба за преображение существующей жизни. Им свойственны гражданские, свободолюбивые мотивы в творчестве, а также темы воспитания подрастающего поколения, особое внимание к национальной истории, национальным традициям. 

Реализм (от лат.- вещественный, действительный) - художественный метод в искусстве и литературе, следуя которому художник изображает мир в образах, соответствующих сути явлений самой жизни и создаваемых посредством типизации фактов действительности. В широком смысле категория реализма служит для определения отношения литературы к действительности, независимо от принадлежности писателя к той или иной литературной школе и направлению. Всякое подлинное искусство в определенной мере отражает реальность - в этом смысле понятие «реализм» равнозначно понятию жизненной правды и применяется к разнородным явлениям литературы.

Начало формирования реализма принято связывать с эпохой Возрождения. Для реализма этого времени характерна масштабность образов (Дон Кихот, Гамлет), поэтизация человеческой личности. Следующий этап – просветительский, в котором выступает демократический герой (Фигаро), а явления жизни и поступки людей оцениваются как разумные и неразумные. Новые типы реализма появляются в Х1Х веке: «фантастический» (Гоголь, Достоевский), «критический» реализм, связанный с деятельностью «натуральной школы». Человеческий характер раскрывался в органической связи с социальными обстоятельствами. Основные требования реализма - соблюдение принципов народности, историзма, психологизма, изображение жизни в ее развитии. Кардинальная проблема реализма - соотношение правдоподобия и художественной правды. Художественная правда определяется не правдоподобием, а верностью в постижении и передаче сущности жизни и значительностью идей, выраженных художником.

Для реализма характерно наличие разнообразных бытовых деталей (например, в творчестве Гоголя), которые необходимы для раскрытия ведущих черт в характерах героев. Изображение деталей у реалиста всегда подчинено главной цели – раскрытию типических характеров в типических обстоятельствах.

Большим достижением реализма явилось преобразование языка художественных произведений. Стиль речи зависит не от жанра, а от художественных задач автора. Речь героев является отдельной индивидуальной характеристикой персонажей, она связана с характером героя и жизненными обстоятельствами.

Главное познавательное достояние реализма - стремление рассматривать действительность в развитии, изображение характеров и душевной жизни личности, всего того, что составляет жизнь человеческого духа. Одной из важнейших особенностей реализма является типизация характеров. Для развитых форм реализма показательна слитность типического и индивидуального, неповторимо-личностного. Писатели создают новые типы героев: «маленький человек», «лишний человек», «нигилист», «особенный человек» (Рахметов). 

Именно реалистическое произведение подходит к изображению героя в тесной связи с его психологическими особенностями, может аналитически рассмотреть мельчайшие нюансы его мыслей и поступков, его жизненного пути в целом. Психологический анализ является подлинным достижением реалистического искусства.



Вопросы и задания:

1. Как трактуются термины «литературное направление», «литературное течение», «художественный метод»?

2. Эстетика классицизма и ее особенности.

3. Классицистическая система.

4. Три единства построения драматического произведения.

5. Сущность сентиментализма и его сравнение с классицизмом.

6. Романтизм как эстетическая система.

7. Основные черты романтического героя.

8. Реализм как литературное направление.

9. Сравнительный анализ романтизма и реализма.

10. В чем разница между деталью романтической и реалистической?

11. В чем заключались задачи «Натуральной школы» в русской литературе?
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Тема 10. Мир произведения
План:
1.Внутренний мир произведения

2.Художественный мир произведения

3.Временная характеристика произведения

Опорные слова и выражения: художественное произведение, мир художественного произведения, исторический роман, реалистическое направление, историческое событие, историческое воззрение, нравственный мир 
Внутренний мир произведения словесного искусства (литературного или фольклорного) обладает известной художественной цельностью. Отдельные элементы отраженной действительности соединяются друг с другом в этом внутреннем мире в некоей определенной системе, художественном единстве.

Изучая отражение мира действительности в мире художественного произведения, литературоведы ограничиваются по большей части тем, что обращают внимание, верно или неверно изображены в произведении отдельно взятые явления действительности. Литературоведы привлекают себе в помощь историков, чтобы выяснить точность изображения исторических событий, психологов и даже психиатров, чтобы выяснить правильность изображения психической жизни действующих лиц. При изучении древней русской литературы, кроме историков, мы нередко обращаемся к помощи географов, зоологов, астрономов и т.д. И все это, конечно, вполне правильно, но, увы, недостаточно. Обычно изучается внутренний мир художественного произведения как целое, ограничиваясь поисками «прототипов»: прототипов того или иного действующего лица, характера, пейзажа, даже «прототипов» событий и прототипов самих типов. Все в «розницу», все по частям! Мир художественного произведения предстает россыпью, и его отношение к действительности дробится и лишено цельности.

При этом ошибка литературоведов, которые отмечают различные «верности» или «неверности» в изображении художником действительности, заключается в том, что, дробя цельную действительность и целостный мир художественного произведения, они делают то и другое несоизмеримым: мерят световыми годами квартирную площадь.

Правда, стало уже трафаретным указывать на различие действительного факта и факта художественного. Такие заявления встречаются при изучении «Войны и мира» или русских былин и исторических песен. Различие мира действительности и мира художественного произведения осознается уже с достаточной остротой. Но дело заключается не в том, чтобы «осознавать» что-то, но и определить это «что-то» как объект изучения.

В самом деле, надо не только констатировать самый факт различий, но и изучать, в чем эти различия состоят, чем они обусловлены и как организуют внутренний мир произведения. Мы не должны просто устанавливать различия между действительностью и миром художественного произведения и только в этих различиях видеть специфику художественного произведения. Специфика художественного произведения отдельных авторов или литературных направлений может иногда состоять как раз и в обратном, то есть в том, что этих различий в отдельных частях внутреннего мира будет слишком мало, а подражательности и точного воспроизведения действительности слишком много.
В историческом источниковедении когда-то изучение исторического источника ограничивалось вопросом: верно или неверно? После работ А.Шахматова по истории летописания такое изучение источника признано недостаточным. А.Шахматов изучал исторический источник как цельный памятник с точки зрения того, как этот памятник трансформирует действительность: целенаправленность источника, мировоззрение и политические взгляды автора. Благодаря этому стало возможным использовать как историческое свидетельство даже искаженное, трансформированное изображение действительности. Сама эта трансформация стала важным свидетельством по истории идеологии и общественной мысли. Исторические концепции летописца, как бы они ни искажали действительность (а концепций, не искажающих действительность, в летописи нет), всегда интересны для историка, свидетельствуя об исторических идеях летописца, о его представлениях и взглядах на мир. Концепция летописца сама стала историческим свидетельством. А.Шахматов сделал все источники в той или иной мере важными и интересными для современного историка, и ни один источник мы не имеем права отвергать. Важно только понять, о каком времени изучаемый источник может дать свои показания: о времени ли, когда он составлен, или о том времени, о котором он пишет.

Аналогичным образом обстоит дело и в литературоведении. Каждое художественное произведение (если оно только художественное!) отражает мир действительности в своих творческих ракурсах. И эти ракурсы подлежат всестороннему изучению в связи со спецификой художественного произведения и прежде всего в их художественном целом. Изучая отражение действительности в художественном произведении, мы не должны ограничиваться вопросом: «верно или неверно» - и восхищаться только верностью, точностью, правильностью. Внутренний мир художественного произведения имеет еще свои собственные взаимосвязанные закономерности, собственные измерения и собственный смысл, как система.

Конечно, и это очень важно, внутренний мир художественного произведения существует не сам по себе и не для самого себя. Он не автономен. Он зависит от реальности, «отражает» мир действительности, но то преобразование этого мира, которое допускает художественное произведение, имеет целостный и целенаправленный характер. Преобразование действительности связано с идеей произведения, с теми задачами, которые художник ставит перед собой. Мир художественного произведения - результат и верного отображения, и активного преобразования действительности. B своем произведении писатель создает определенное пространство, в котором происходит действие. Это пространство может быть большим, охватывать ряд стран или даже выходить за пределы земной планеты (в романах фантастических и принадлежащих к романтическому направлению), но оно может также сужаться до тесных границ одной комнаты. Пространство, создаваемое автором в его произведении, может обладать своеобразными «географическими» свойствами, быть реальным (как в летописи или историческом романе) или воображаемым, как в сказке. Писатель в своем произведении творит и время, в котором протекает действие произведения. Произведение может охватывать столетия или только часы. Время в произведении может идти быстро или медленно, прерывисто или непрерывно, интенсивно наполняться событиями или течь лениво и оставаться «пустым», редко «населенным» событиями.

Вопросу о художественном времени в литературе посвящено довольно много работ, хотя авторы их часто подменяют изучение художественного времени произведения изучением взглядов автора на проблему времени и составляют простые подборки высказываний писателей о времени, не замечая или не придавая значения тому, что эти высказывания могут находиться в противоречии с тем художественным временем, которое писатель сам творит в своем произведении.

В произведениях может быть и свой психологический мир, не психология отдельных действующих лиц, а общие законы психологии, подчиняющие себе всех действующих лиц, создающие «психологическую среду», в которой развертывается сюжет. Эти законы могут быть отличны от законов психологии, существующих в действительности, и им бесполезно искать точные соответствия в учебниках психологии или учебниках психиатрии. Так, свою психологию имеют герои сказки: люди и звери, а также фантастические существа. Им свойствен особый тип реакции на внешние события, особая аргументация и особые ответные действия на аргументы антагонистов. Одна психология свойственна героям Гончарова, другая - действующим лицам Пруста, еще иная - Кафки, совсем особая - действующим лицам летописи или житий святых. Психология исторических персонажей Карамзина или романтических героев Лермонтова - также особая. Все эти психологические миры должны изучаться как целое.

То же следует сказать об социальном устройстве мира художественных произведений, и это социальное устройство художественного мира произведения следует отличать от взглядов автора по социальным вопросам и не смешивать изучение этого мира с разрозненными сопоставлениями его с миром действительности. Мир социальных отношений в художественном произведении также требует изучения в своей цельности и независимости.

Можно также изучать мир истории в некоторых литературных произведениях: в летописи, в трагедии классицизма, в исторических романах реалистического направлениям и т.д. И в этой сфере обнаружатся не только точные или неточные воспроизведения событий реальной истории, но и свои законы, по которым совершаются исторические события, своя система причинности или «беспричинности» событий, - одним словом, свой внутренний мир истории. Задача изучения этого мира истории произведения так же отлична от изучения писательских воззрений на историю, как отлично изучение художественного времени от изучения воззрений художника на время. Можно изучать исторические воззрения Толстого, как они выражены в известных исторических отступлениях его романа «Война и мир», но можно изучать и то, как протекают события в «Войне и мире». Это две разные задачи, хотя и взаимосвязанные. Впрочем, думаю, что последняя задача важнее, а первая служит лишь пособием (далеко не первостепенным) для второй. Если бы Лев Толстой был историком, а не романистом, может быть, по своему значению эти две задачи и поменялись бы местами. Любопытна, кстати, одна закономерность, которая выступает при изучении различий между взглядами писателей на историю и художественным ее изображением. Как историк (в своих рассуждениях на исторические темы) писатель очень часто подчеркивает закономерность исторического процесса, но в своей художественной практике он невольно выделяет роль случая в судьбе исторических и просто действующих лиц своего произведения.

Нравственная сторона мира художественного произведения тоже очень важна и имеет, как и все остальное в этом мире, непосредственное «конструирующее» значение. Так, например, мир средневековых произведений знает абсолютное добро, но зло в нем относительно. Поэтому святой не может не только стать злодеем, но даже совершить дурного поступка. Если бы он это сделал, тогда бы он и не был святым со средневековой точки зрения, тогда бы он только притворялся, лицемерил, до времени выжидал и пр. и пр. Но любой злодей в мире средневековых произведений может резко перемениться и стать святым. Отсюда своего рода асимметрия и «одна направленность» нравственного мира художественных произведений Средневековья. Этим определяется своеобразие действия, построения сюжетов (в частности, житий святых), заинтересованное ожидание читателя средневековых произведений и пр. (психология читательского интереса - читательского «ожидания» продолжения).

Нравственный мир художественных произведений все время меняется с развитием литературы. Попытки оправдать зло, найти в нем объективные причины, рассматривать зло как протест социальный или религиозный характерны для произведений романтического направления (Байрон, Негош, Лермонтов и др.). В классицизме зло и добро как бы стоят над миром и приобретают своеобразную историческую окраску. В реализме нравственные проблемы пронизывают собой быт, выступают в тысячах аспектов, среди которых неуклонно, по мере развития реализма, возрастают аспекты социальные.

Строительные материалы для построения внутреннего мира художественного произведения берутся из действительности, окружающей художника, но создает он свой мир в соответствии со своими представлениями о том, каким этот мир был, есть или должен быть.

Мир художественного произведения отражает действительность одновременно косвенно и прямо: косвенно - через видение художника, через его художественные представления, и прямо, непосредственно в тех случаях, когда художник бессознательно, не придавая этому художественного значения, переносит в создаваемый им мир явления действительности или представления и понятия своей эпохи.

Мир художественного произведения воспроизводит действительность в некоем «сокращенном», условном варианте. Художник, строя свой мир, не может, разумеется, воспроизвести действительность с той же свойственной действительности степенью сложности. В мире литературного произведения нет многого из того, что есть в реальном мире. Это мир по-своему ограниченный. Литература берет только некоторые явления реальности и затем их условно сокращает или расширяет, делает их более красочными или более блеклыми, стилистически их организует, но при этом, как уже было сказано, создает собственную систему, систему внутренне замкнутую и обладающую собственными закономерностями.

Литература «переигрывает» действительность. Это «переигрывание» происходит в связи с теми «стилеобразующими» тенденциями, которые характеризуют творчество того или иного автора, того или иного литературного направления или «стиля эпохи». Эти стилеобразующие тенденции делают мир художественного произведения в некоторых отношениях разнообразнее и богаче, чем мир действительности, несмотря на всю его условную сокращенность.

Характеристику художественного мира можно разделить на частные задачи: портрет героя, пространственно-временная характеристика мира, мир вещей и художественных деталей.

Временная характеристика. В лирике из-за особенностей этого рода литературы (минимальная дистанция между автором и героем) обычно более развит временной аспект художественного мира, чем пространственный.

Времена глаголов в стихотворении обнаруживают следующую временную динамику. В 1 строфе действие развивается в прошедшем времени («Муза заглянула и отняла кольцо»), однако в той же строфе время имеет несколько уточнений. Во-первых, можно понять, что явление Музы произошло только что, так как во втором стихе Муза характеризуется в настоящем времени («Взгляд ее ясен и ярок»), будто она уже заглянула в лицо, но ещё не ушла. Во-вторых, все изображаемые события происходят в начале весны, - видимо, Муза явилась сразу же после того, как героиня стихотворения обрела золотое кольцо - «Первый весенний подарок». Таким образом, судя по первой строфе, время в художественном мире этого стихотворения развивается неравномерно, уже произошедшее событие как бы задерживается (Муза пристально и долго смотрит в лицо), а затем вновь все происходит стремительно быстро (только что подаренное кольцо Муза отняла).

Вторая строфа начинается с глагола в настоящем времени, вновь вступая в противоречие с прошедшим временем предыдущего глагола («Отняла золотое кольцо»), тем самым создавая эффект замедления событий. Муза уже безвозвратно отняла кольцо, но ее земная сестра обращается к ней с риторическим монологом «Муза! Ты видишь, как счастливы все…» Героиня проецирует на себя судьбу всех девушек, женщин, вдов, как бы пытается увидеть себя в будущем и приходит к выводу: «Лучше погибну на колесе, / Только не эти оковы…» Появление будущего времени в глаголах первых двух строф стихотворения закономерно: временные формы встречающихся глаголов располагаются по вполне определенной последовательности прошлое («заглянула», «отняла») - настоящее («видишь») - будущее («погибну»), но эта последовательность регулярно нарушается дополнительными указаниями времени, о которых говорилось выше. Кроме того, восклицание героини «Лучше погибну на колесе» является фрагментом ее обращения к Музе, то есть сам факт обращения происходит в настоящем времени, а будущее время появляется лишь в воображении героини и ее прямой речи. Таким образом к концу второй строфы появляется впечатление о сосуществовании в художественном мире стихотворения двух временных последовательностей: одна - последовательность времени от прошлого к будущему, другая - одновременность прошлого, настоящего и будущего, бесконечная длительность времени похожая на вечность. Эти разные временные координаты закреплены за двумя персонажами стихотворения достаточно явно: во времени, похожем на реальное, земное, живет главная героиня, в вечности - явившаяся Муза-сестра.

Третья строфа целиком посвящена ожидаемой судьбе героини, поэтому написана в будущем времени («мне обрывать», «должен испытать»), однако временная двуплановость соблюдена: все эти ожидания, предвидения включены в состав сегодняшних размышлений героини («Знаю: гадая, и мне обрывать.  Нежный цветок маргаритку»). Способность героини знать свое будущее задает большой временной масштаб - вся человеческая жизнь.

Такое же временное строение мира сохраняется в четвертой строфе: героиня находится в настоящем времени («жгу», «не тоскую», «не хочу»), но видит будущее. В третьей и четвертой строфах произошло незаметно для читателей важное изменение - два временных плана как бы поменялись местами: героиня, обитательница обычного земного времени, оказывается, знает будущее, то есть по сути живет в вечности. Откуда такое удивительное превращение? Наверно, это связано с визитом таинственной и молчаливой обитательницы вечности Музы-сестры, это ее дар.

Пятая, последняя, строфа дает ответ на многие вопросы. По-прежнему сохраняется способность героини знать будущее («Завтра мне скажут…»), но вдруг выясняется, что, обретя это удивительное всеведение, героиня утратила некоторые из своих прежних качеств, а именно: ясный и яркий взгляд. Мгновенно вспоминается, что именно такой взгляд был у Музы в самом начале стихотворения.

Что это значит? Последние стихи прямо отвечают на этот вопрос:

Тихо отвечу: «Она отняла
Божий подарок».
То есть, Муза взамен дара видеть будущее отняла ясность и яркость взгляда, сделав героиню непривлекательной («…мне скажут, смеясь, зеркала»), лишив ее тем самым счастья любви. Особо обращает на себя внимание определение того, что именно отняла Муза - «божий подарок».

Конечно, дар любви, преображающий человека, просветляющий и проясняющий его взгляд может быть назван божьим даром, но ведь в начале стихотворения говорилось о том, что Муза «…отняла золотое кольцо, / Первый весенний подарок» - нет ли в этом противоречия? Может быть имеются в виду разные визиты Музы, каждый раз отнимающей у героини все больше ее земных женских качеств?

Наконец, возникает еще один неожиданный вопрос: если Муза отнимает божий подарок, то не является ли она носителем зла? Однако этот вопрос касается уже не временного, а других уровней организации художественного мира стихотворения.

Пространственная характеристика. Пространство в лирике, как уже говорилось выше, изображено опосредованно, пропущено через сознание лирического я, а значит, предстает перед читателем осмысленным, оцененным. Каждый попадающий в изображенный мир предмет уже окрашен каким-то значением. Как правило, таких предметов в поле зрения лирического я попадает немного, но тем большую смысловую нагрузку они несут. Анализ пространственной организации начинается с рассмотрения вещного предметного мира и поиска точки отсчета пространственно-временной организации художественного мира стихотворения.

Первое событие в анализируемом произведении - встреча героини стихотворения с Музой лицом к лицу, глаза в глаза - задает пространственный масштаб мира и является его точкой отсчета. Сразу следует отметить, что как во временном плане мир двойствен, так и в пространственном. Часть предметов, наполняющих мир стихотворения, принадлежит самой близкой к героине части мира - золотое кольцо, цветок маргаритка, на котором она гадает, свеча на окне, зеркало - всё это приметы быта юной и мечтательной девушки. Но есть другая часть предметов, которые не укладываются в этот девичий мир, они принадлежат другому миру, другому времени - колесо пыток, оковы - приметы средневековой инквизиции, карающей человека за грехи. Трудно удержаться от искушения увидеть два этих пространственно-временных уровня закрепленными за автором и героиней стихотворения, однако никаких ясных «сигналов», дающих право так поступить, в тексте стихотворения нет. Автор и герой настолько прочно и неразрывно (все же правильнее по Бахтину - неслиянно и неразрывно) слиты в один голос, в одно лирическое я, что пространственные уровни смешиваются и становится неясным, где граница, их разделяющая. Женщина-поэт оказывается меж двух миров: обретает поэтический дар, но утрачивает дар земного женского счастья, она и наивная, мечтательная девушка у окна и в то же время грешница, которую готовы казнить на колесе. Неслучайно в финале лирического сюжета героиня разговаривает с зеркалами, которые создают второй, отраженный мир, кажущийся похожим на реальность, но все же другой - образом зеркал вполне закономерно завершается построение двоемирия в этом стихотворении.
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Тема 11. Теория литературы как предмет. О сущности искусства
План:
1.Теория литературы.

2.Сущность искусства

3.Составляющие современного литературоведения

Опорные слова и выражения: теория литературы, сущность искусства, традиционные, вспомогательные.
Наука о художественной литературе (литературоведение) многопланова. В ее составе различаются научные дисциплины двоякого рода. Первые традиционно именуются вспомогательными, но, по словам В.В.Прозорова, относятся «к основополагающим, жизнеобеспечивающим, опорным отраслям литературной науки». Эти дисциплины являются одновременно служебными и «базовыми», фундаментальными, ибо придают литературоведению фактографическую, эмпирическую надежность. Таковы библиография, источниковедение (в том числе архивоведение), текстология (в ряде случаев основанная на данных палеографии) в их литературоведческих аспектах. Без соответствующих знаний и практических навыков сколько-нибудь серьезный литературовед непредставим, ибо фундамент любой профессионально ответственной деятельности составляет владение ее техникой - ремеслом в самом высоком смысле этого слова.

Вторые дисциплины именуются «главными отраслями литературоведения» (Ю.В.Манн) и (в отличие от первых, «базовых») характеризуются как «надстроечные» (В.В. Прозоров). Это прежде всего крайне широкая область конкретных исследований историко-литературных фактов и связей между ними, т. е. история литературы, составляющая центр науки о литературе и, можно сказать, ее увенчивающая. И это также предмет нашей книги: теория литературы, или теоретическое литературове-дение. Данная дисциплина занята общими закономерностями литературной жизни и в первую очередь - творчества писателей.

Теория литературы призвана обобщать сделанное в области истории литературы, а одновременно - стимулировать и направлять конкретные литературоведческие исследования, давать им познавательную перспективу. По отношению к истории литературы она является дисциплиной вспомогательной. Вместе с тем теория литературы обладает самостоятельной и уникальной гуманитарной значимостью. Ее правомерно отнести к числу фундаментальных научных дисциплин. Сфера теории литературы - максимально широкие обобщения, которые проливают свет на сущность художественной литературы, а в какой-то мере и на преломляемую ею человеческую реальность как целое. В этом отношении теоретическое литературоведение сродно (и постоянно пересекается) с теориями искусства и исторического процесса, с эстетикой, культурологией, антропологией, герменевтикой, семиотикой как дисциплинами философскими.

Теория литературы, в свою очередь, сложна и имеет различные аспекты и разделы. Ее центральное звено - общая поэтика, именуемая также теоретической. Это учение о литературном произведении, его составе, структуре и функциях, а также о родах и жанрах литературы. Наряду с общей поэтикой теоретическое литературоведение включает в себя учения о сущности литературы как вида искусства, а также о закономерностях ее пребывания и движения в истории (теория литературного процесса).

Теория литературы изобилует моментами дискуссионными и спорными. Многие суждения и концепции между собой решительно расходятся, порой оказываясь несовместимыми. Разнобой мнений, позиций, точек зрения ученых закономерен и, надо полагать, неустраним в принципе, ибо понимание сущности литературного творчества во многом зависит от той культурно-исторической ситуации, в которой оно возникло и получило обоснование, и, конечно же, от мировоззренческой ориентации литературоведов, которая бывает самой разной. По словам современного польского ученого, любую теорию «надо рассматривать как документ, свидетельство о состоянии художественного сознания в данную эпоху». Отсюда делается достаточно жесткий вывод, что не может быть единой, универсальной теории литературы на все времена: «Суждения предыдущих теорий не входят в состав суждений теорий более новых - предыдущие обычно отвергаются или вообще игнорируются, а если что-либо из них и сохраняется, то всегда получает новую интерпретацию». При этом многие теории, склонные спорить с предшествующими, ориентируются на локальный художественный опыт, являясь программным обоснованием практики определенной литературной школы (направления), защищая и манифестируя некую творческую новацию. Таковы связи формальной школы на ее ранних этапах с футуризмом, ряда работ 30–50-х годов с социалистическим реализмом, французского структурализма (отчасти и постструктурализма) с «новым романом», постмодернизма с весьма влиятельной ныне эссеистикой. Подобного рода литературоведческие концепции имеют направленческий характер. Они, как правило, являются монистическими: сосредоточиваются преимущественно на какой-либо одной грани литературного творчества. Это обусловливает как их несомненные достоинства (углубленное рассмотрение определенного аспекта литературы, четкость обобщений и формулировок), так и нередко имеющую место односторонность: склонность к непомерно жестким схемам, которая ведет к догматической узости, а также невнимание к разнообразию и «многоцветью» словесного искусства. Среди монистических теорий (наряду с уже названными) - психоаналитический метод с опорой на 3. Фрейда, марксистская социология, структурализм, концепция мифопоэтической сущности искусства, опирающаяся на К. Г. Юнга. Перечисленные научные школы основываются каждая на своем, особом, специфическом методе, который его поборниками, нередко мыслится как единственно плодотворный и правильный.

Теория литературы располагает также и иной, «направленческой» традицией, которая чужда монистической жесткости и, на наш взгляд, ныне весьма актуальна. В отечественной науке она ярко представлена работами А.Н. Веселовского. Отвергая всяческий догматизм, ученый настойчиво отказывался провозглашать какой-либо научный метод единственно приемлемым и верным. Он говорил о границах использования каждого из них. Характеризуя труды одного из современных ему ученых, где акцентировалась генетическая связь народно-песенных сюжетов с бытовым укладом, Веселовский замечал: «Метод не новый, но им надо пользоваться умеючи, памятуя, что он не исключительный и, что, когда бытового критерия не хватает, необходимо браться за другой». Теоретико-методологическая непредвзятость, недогматичность мышления Веселовского ценны и насущны поныне как противовес всякого рода «единоспасающим» концепциям и притязаниям ученых на полноту владения истиной, методологическому схематизму и априоризму.

 Далеко не случайна и ненавязчивая, осторожная тональность работ Веселовского, которая, на наш взгляд, для теоретического литературоведения оптимальна. Ученый не любил жестких деклараций и резко провозглашаемых тезисов. Едва ли не основная форма его обобщающей мысли - это предположительное суждение, нередко формулируемое в виде вопроса. Например, «Сходство народных верований, при отличии рас и отсутствии исторических связей не может ли быть объяснено из природы психологического процесса, совершающегося в человеке?». Или: «Нет ли законного (т.е. закономерного. - В.Х.) соотношения... между внешним признаком и тем содержанием, которое оно (произведение. - В.Х.) предназначено характеризовать?» 
Тому, что было свойственно «вне направленческим» трудам А.Н. Веселовского, во многом сродни теоретические работы таких крупных ученых XX в., как В.М.Жирмунский, А.П.Скафтымов, М.М.Бахтин, Д.С.Лихачев. Эти литературоведы активно синтезировали разнородный теоретико-литературный опыт и прошлых эпох, и современный. Подобные теоретические ориентации с некоторой долей приблизительности можно назвать традиционалистскими, или культурологическими. Они в большей мере опираются одна на другую, нежели враждуют между собою. Предлагаемая читателям книга наследует эту традицию теоретического литературоведения, но вместе с тем принимает во внимание и обсуждает опыт «направленческих» концепций.

Отечественная наука о литературе ныне освободилась от принудительного пресса марксистской социологии и концепции социалистического реализма как высшего этапа литературы, от методологической жесткости, которая декретировалась сверху. И сейчас не надо отдавать себя в плен иного рода монистическим построениям, будь то культ чистой формы либо безликой структуры, или постфрейдистский «пан-сексуализм», или абсолютизация мифо-поэтики и юнговских архетипов, или, наконец, сведение литературы и ее постижений (в духе постмодернизма) к ироническим играм, разрушающим все и вся. Автор считает, что сегодняшней теории литературы следует быть максимально открытой, «распахнутой» навстречу самым разным концепциям и при том критичной к любому направленческому догматизму. Важно, чтобы теоретическое литературоведение впитало в себя как можно больше живого и ценного из разных научных школ. В частности, и вузовскому преподаванию этой дисциплины подобает решительно уходить от «циркулярной» педагогики и жестко предначертанных «единоспасающих» установок, но в то же время избегать аморфности мышления и форм его выражения.

В представлениях о понятийно-терминологическом аппарате литературоведения имеют место две нежелательные крайности. С одной стороны, это программа унификации, а порой и декретирования терминов, построение их системы по образцу математических, естественных и технических наук, где опорные слова строго однозначны, а также установка на разработку беспрецедентно новых терминологических комплексов - «супер- терминологическая каббалистика», которая возобновляет в посвященных чувство собственной избранности». С другой же стороны, для литературоведения далеко не оптимальны (к сожалению, весьма широко бытующие) смысловая невнятица в опытах теоретизирования и апология понятий «размытых» и «смутных», не могущих иметь определения (дефиниции).

«Основные», «ключевые» слова науки о литературе (пользуюсь выражениями А.В. Михайлова) не являются терминами по подобию наук негуманитарных, но вместе с тем (в рамках той или иной культурной традиции, художественного направления, научной школы) обладают большей или меньшей смысловой определенностью. И свою задачу автор видит в том, чтобы уяснить и обозначить эту определенность (хотя она и относительна!). В данном пособии предпринят опыт характеристики главных значений ключевых слов науки о литературе (их, как правило, немного: не больше двух-трех).

Одна из основных задач автора книги - сделать шаг в сторону преодоления весьма значительной ныне дистанции между тем, что достигнуто наукой о литературе, и тем, что вошло в обиход вузовского преподавания ее теории. В частности, в обсуждение вовлекается ряд понятий и терминов, которые отсутствуют в имеющихся пособиях: преднамеренное и непреднамеренное в художественном творчестве, роль читателя в литературной жизни, классика и массовая литература, элитарные и антиэлитарные концепции, герменевтика традиционная и нетрадиционная, произведение и текст, нарратология, ценностные ориентации и формы поведения персонажей, внеродовые формы литературы и многое другое.

Методическая установка, лежащая в основе пособия, может быть названа координирующей. В книге сопоставляются и анализируются разные, порой между собой несовместимые научные идеи и концепции. Системность и логическая упорядоченность в соединении с антидогматичностью и диалогической открытостью - вот к чему стремился приблизиться автор. Подобная стратегия, хочется надеяться, в состоянии способствовать свободному самоопределению формирующихся литературоведов13.

Вовлекая в обиход вузовского преподавания поныне отсутствующие в его составе понятия и термины, концепции и суждения (как современных ученых, так и гуманитариев прошлых эпох), автор счел необходимым давать многочисленные отсылки к имеющим теоретико-литературную значимость работам, компактно их излагать и цитировать. В противном случае у читателей возникло бы ложное впечатление, что высказываемые мысли принадлежат исключительно автору учебника. Библиографические отсылки весьма желательны и потому, что они в состоянии направить круг чтения начинающих литературоведов.

Автор использует опыт пособий по теории литературы, которые созданы как за рубежом14, так и в нашей стране (начиная с 1920-х годов). Назовем прежде всего книгу Б.В.Томашевского «Теория литературы. Поэтика» (1925), самый серьезный из учебников по данной дисциплине, после долгого перерыва недавно переизданный (его положения, в особенности касающиеся стилистики, не утратили своего значения и ныне). Благим событием в литературоведении, оказавшим воздействие и на ее вузовское преподавание, стала трехтомная «Теория литературы. Основные проблемы в историческом освещении» (М., 1962–1965), созданная коллективом научных сотрудников Института мировой литературы. Сыграли в свое время положительную роль (но на сегодняшний день во многом устарели) учебники Л.И. Тимофеева (1945), Н.А.Гуляева (1978), Г.Н.Поспелова (1940 и 1978; а также изданное под его редакцией «Введение в литературоведение» - 1976, 1983, 1988). В этом ряду и появившаяся значительно позже, чем следовало бы, «Теория литературы» И.Ф. Волкова (1995). Из многочисленных новых пособий теоретического характера назовем весьма содержательную, легко и ясно написанную работу В.А.Грехнева «Словесный образ и литературное произведение» (Нижний Новгород, 1997).

Предлагаемая читателям книга содержит, обсуждение общих проблем литературоведения, характеризует природу художественной литературы и ее соотношения с иными видами искусства. В первых трех главах обозначаются связи науки о литературе с эстетикой, аксиологией, герменевтикой. Четвертая и пятая главы - центральные, посвящены теоретической поэтике. И наконец, шестая, заключительная глава имеет предметом генезис литературного творчества, соотнесенность литературы с историческим процессом, закономерности ее эволюции.

Содержание и структура данного учебника формировались на протяжении многих лет в процессе чтения соответствующего лекционного курса на филологическом факультете МГУ. Автор бесконечно многим обязан общению (начиная со студенческих лет) с Г.Н. Поспеловым, своим учителем, - общению, которое со временем все чаще сопровождалось спорами и в процессе которого выкристаллизовывалась концепция лекционного курса и этой книги. Автор благодарен за участие в его работе своим коллегам, членам кафедры теории литературы, а также студентам, которые активно откликались на его курс ценными советами и критическими суждениями. Кроме того, искренняя благодарность всем, кто на протяжении ряда лет отзывался на мои теоретические штудии, высказывая свои пожелания и замечания: А.А.Аниксту, А.Ф.Белоусову, Е.В.Волковой, М.Л.Гаспарову, С.И.Гиндину, Г.К.Косикову, С.И.Кормилову, В.В.Кускову, Т.Г.Мальчуковой, В.М.Марковичу, А.В.Михайлову, Н.Г.Полтавцевой, Н.Полякову, Н.П.Розину, О.А.Седаковой, Н.Д.Тамарченко, Е.Й.Тюпе, Л.В.Чернец, В.Н.Чубаровой, Ю.Н.Чумакову, Л.П.Шатиной, а также рецензентам учебника: Н.К.Гею и кафедре теории литературы Тверского государственного университета (зав. кафедрой И.В. Фоменко).

Параграф «Формы поведения» написан С.Л.Мартьяновой, параграф «Самосознание персонажа. Психологизм» - совместно с ней (раздел «Мир произведения»); параграфы «Массовая литература» и «Беллетристика» - при активном участии покойной Е.М.Пульхритудовой; именной и предметный указатели составлены И.В.Нестеровым.
Постраничные примечания в их значительной части являются рекомендациями студентам для самостоятельного ознакомления с соответствующей научной литературой. При изучении курса автор советует также обращаться к хрестоматиям и энциклопедическим изданиям16.

Намеченная автором стратегия разработки теории литературы (соотнесение и обсуждение сделанного в русле разных направлений и школ, а также учеными «вненаправленческих» ориентаций) не может быть реализована исчерпывающе в рамках одной работы: неизбежна неполнота картины, неустранимы неточности, просчеты. Но если намеченная в данной книге перспектива освещения теоретического литературоведения будет поддержана и одобрена сколько-нибудь значительной частью вузовских преподавателей, то автор постарается продолжить свою работу и будет благодарен коллегам за советы, предложения, критические суждения.

Художественная литература (наряду с музыкой, живописью и т. п.) «один из видов искусства. Слово «искусство» многозначно, в данном случае им названа собственно художественная деятельность и то, что является ее результатом (произведение). Искусство в качестве художественного творчества было отграничено от искусства в более широком смысле (как умения, мастерства, ремесла) мыслителями XVIII-ХIX вв. Так, Гегель отмечал принципиальное различие между «искусно сделанными вещами» и «произведениями искусства».
Серьезные трудности связаны с научным определением художество творчества. Итоговые суждения о нем не являются исчерпывающе полными. Неоднократно говорилось, что в теории искусства больше спорного, чем однозначно ясного, что человечество не сумело «договориться», как подобает понимать художественную деятельность. Искусство нередко определяется по какому-нибудь одному признаку (явление эстетическое; познавательная деятельность; воплощение позиции и мироотношения автора; межличностное общение; особая форма игры; создание образов; оперирование знаками, т. е. феномен семиотический). В других случаях оно характеризуется как явление многоплановое, полифункциональное, обладающее комплексом свойств и признаков. Имеет место также «альтернативная» характеристика искусства (которое осознается как воспроизведение вещей, либо конструкция форм, либо как выражение переживаний). Бытует, наконец, представление о том, что научное определение искусства и его единая теория невозможны в принципе, поскольку художественное творчество исторически разно качественно и его понимание зависит от эстетических вкусов и пристрастий ученых как представителей данной страны и данной эпохи.

Вместе с тем в теории искусства наличествуют и бесспорные моменты своего рода аксиомы. Прежде всего, искусство имеет творческий (созидательный) характер. Творчество - это инициативная одухотворенная деятельность людей и их групп во имя сохранения и упрочения имеющихся ценностей (культурных и природных), главное же - во имя их обогащения. Мир творчества богат и многопланов. Творческое начало (в большей или меньшей степени) присутствует едва ли не во всех формах деятельности людей, включая самые неприметные - вплоть до повседневного общения и уединенных раздумий, переживаний, созерцаний («творческое поведение», по М.М.Пришвину). Но наиболее полно реализуются творческие импульсы и способности людей в сферах общественно значимой деятельности: научной, производственно-технической, государственно-политической, философской и, конечно же, художественной. Не случайно искусство принято называть художественным творчеством.
Опираясь на классическую эстетику и работы современных теоретиков искусства, мы выделим три важнейших и органически взаимосвязанных аспекта художественного творчества: эстетический, познавательный и миросозерцательный (точнее - аспект авторской субъективности).
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Тема 12. Текст как научное понятие. Концепция текста
План:
1.Текст как научное понятие.

2.Понимание текста.

3.Концепция текста.

Опорные слова и выражения: текст, концепция текста, своеобразие, содержательность.

Текст (от лат. Текст textus - ткань, сплетение, соединение) - объединенная смысловой связью последовательность знаковых единиц, основными свойствами которой являются связность, целостность, завершенность и др. В семиотике текст рассматривается как осмысленная последовательность любых знаков. С этих позиций текст признается не только как словесное произведение, но и произведение музыки, живописи, архитектуры и т.д.

В языкознании текст - это последовательность вербальных (словесных) знаков, представляющая собой снятый момент языкотворческого процесса, зафиксированный в виде конкретного произведения в соответствии со стилистическими нормами данной разновидности языка; произведения, имеющего заголовок, завершенного по отношению к содержанию этого заголовка, состоящего из взаимообусловленных частей и обладающего целенаправленностью и прагматической установкой. Лингвистические параметры текста описываются посредством текстовых категорий (см.) - общих и существенных признаков, свойственных как всем типам текста, так и каждому тексту в отдельности.

Наиболее распространены три понимания термина «текст»: 1)как единицы высшего уровня языковой системы (узколингвистический аспект); 2) как единицы речи, результата речевой деятельности; 3) как единицы общения, обладающей относительной смысловой завершенностью. Эти трактовки понятия «текст» обусловливают различение терминов (и соответствующих понятий): «текст» (высказывание) как собственно языковой феномен и «целый текст» - произведение с присущими ему свойствами, отличающими его от единиц и уровней языковой системы. Такими отличительными свойствами являются функционально-коммуникативные качества, проявляющиеся в реальных актах общения.

Понимание текста как уровня языковой системы соответствует грамматическому подходу, который заключается в анализе реализации логических законов развития мысли и взаимосвязи высказываний. Именно с этих позиций текст изучается грамматикой текста, в рамках которой описываются различные типы внутри текстовых связей (формально-грамматические, логические, импликативные и др.), а также средства их реализации (повторы, дейктические единицы, служебные слова, акцентные выделения, интонация, распределение тематических и рематических элементов в предложении и др.).

Однако описание лишь формально-грамматической структуры текста не объясняет многих его существенных признаков, прежде всего коммуникативных и смысловых. Критические замечания «в адрес» грамматики текста высказывают многие представители коммуникативных направлений лингвистики, в которых под текстом понимается речевое произведение, концептуально обусловленное и коммуникативно ориентированное в рамках определенной сферы общения, имеющее информативно-смысловую и прагматическую сущность. См.: «Структуре содержания не может соответствовать ни структура языковых средств внутри предложения, ни структура на уровне соотношения межфразовых единств, отражающих внешнюю организацию текста. Так как текст - это такое образование, где внешняя форма обязательно переходит во внутреннюю форму, которую составляет целостный образ содержания, то этот переход и является наиболее характерным внутренним свойством текста» (А.И.Новиков); «Учет грамматических форм связей высказываний и других текстовых единиц оказывается недостаточным для анализа целого текста (произведения)… Выход за пределы отдельного высказывания в целый текст сопряжен с качественно иным подходом к тексту, когда интралингвистического контекста (как и одних языковых знаний) недостаточно для объяснения многих существенных сторон изучаемого феномена, когда необходим выход в широкий экстралингвистический контекст» (М.Н.Кожина).

В семантике текста акцентируется его информационно-смысловая основа, соотнесенность текста с денотатом. Кроме того, текст как необходимый элемент любого акта вербальной коммуникации рассматривается в качестве объекта, сопряженного с автором и реципиентом. Соответственно семантика текста включает содержание текста (в аспекте автор – текст) и смысл текста (в аспекте текст - реципиент). Содержание текста определяется автором и представляет собой результат объективации фрагмента действительности средствами языка. Наличие содержания в тексте - фундаментальное свойство языка, обусловленное мышлением. Смысл текста определяется (смыслообразование осуществляется) при взаимодействии текста с реципиентом благодаря проявлению в нем мыслительных категорий речемыслительной деятельности, репрезентированных средствами языка. Однако понимание смысла текстовой единицы возможно лишь в вербальном контексте целого текста, поскольку темы фрагментов (единиц) текста всегда выступают в роли подтем, микротем, развивающих общую тему целого текста. Отсюда идет различение традиционного понятия «текст» и коммуникативного – «целый текст», актуального для стилистики.

В стилистике целого текста, а именно функциональной стилистике, текст соотносится с его экстралингвистической основой (сферой общения, жанром и др.), выявляется коммуникативная целесообразность использования языковых ресурсов в той или иной сфере и ситуации общения, соответствие их целевой установке говорящего, иначе говоря, осуществляется выход во внешнюю среду, вплоть до широкого социокультурного контекста, за рамки языковой системы. Данный подход предполагает, что текст 1)выступает универсальной формой коммуникации, т.е. способен осуществлять речевое взаимодействие между автором и адресатом; 2) является речевым произведением, а не языковой единицей высшего уровня; 3) всегда имеет концепт (см.), т.е. идею, отражающую авторский замысел и формирующую целостность произведения; 4) представляет собой речевую систему, свойственную определенной сфере общения; 5) всегда ориентирован на адресата (даже если им является сам автор); 6) несет информацию (смысл); 7) обладает прагматическим эффектом (эффектом воздействия).

Функциональная стилистика исследует целые тексты и их стилевую типологию, причем анализирует их в единстве поверхностной, формально-грамматической и содержательно-коммуникативной, обусловленной экстралингвистически, сторон текста. Целый текст характеризуется свойствами, качественно отличающими его от единиц языковой системы, поскольку лишь целый текст (произведение) может полностью выразить авторский замысел, концепцию, текста, обладает смыслом, не сводимым к сумме значений составляющих его языковых единиц. Текст способен к смысловому приращению, которое обусловлено функционированием речевого произведения в социокультурном контексте. Поэтому целый текст перестает быть чисто лингвистическим феноменом, «перерастая» в нечто большее и более сложное, в частности в явление культуры. Именно в целом тексте находит отражение структура речевого акта и признаки взаимодействия коммуникантов. Наконец, лишь целому тексту (произведению в целом) свойственна особая системная организация (обусловленная его экстралингвистической основой), которой не обладает отдельное высказывание-предложение, тем более единицы дотекстовых уровней. Причем эта системная организация целого текста проявляется в композиционно-содержательной его форме и пронизывает всю текстовую ткань произведения (см. Речевая системность функционального стиля).

Всех перечисленных качеств нет у текста как уровня языковой системы, они характеризуют лишь целое произведение и могут быть осмыслены исключительно в аспекте целого текста или типологии текстов. Кроме того, перечисленные признаки являются функционально-стилистическими, т.е. обусловливают стилевую специфику речевого произведения. В качестве критериев определения целого текста как явления реальной коммуникации рассматриваются семантический, коммуникативно-информатив-ный, функционально-стилистический, опирающиеся на комплексный экстралингвистический анализ, предполагающий выход за пределы собственно лингвистической науки в область смежных дисциплин (философию, социологию, психологию, культурологию, науковедение, литературоведение и др.). При этом объединяющим началом многоаспектного исследования текста является человек в различных сферах его деятельности и социокультурной среды. Обращение к тексту как целому (произведению) предопределяет осмысление его семантико-содержательной стороны (см. Смысловая структура, или смысл, текста), а также таких его коммуникативных параметров, как замысел, концепция, цель общения, фонд знаний, субъект речи, адресат и др., а на поверхностном уровне – текстовая организация, композиция (см.), принципы и приемы развертывания (см. Развернутые вариативные повторы, РВП). Все эти параметры определяют качественное своеобразие, специфику целого текст как единицы коммуникации.

При имеющемся многообразии подходов к пониманию феномена текста одним из его главных, инвариантных свойств признается системность, которая обусловливается наличием структуры, иерархичности, целостности и взаимосвязи со средой.

Структура текста -это форма существования его содержания, которой свойственны определенность, упорядоченность, членимость и целостность. Два последних признака диалектически взаимосвязаны: будучи построенным из отдельных единиц - сверхфразовых единств, сложных синтаксических целых (см.), абзацев (см.), микротекстов (см), коммуникативных блоков (см.), - текст тем не менее сохраняет коммуникативное и смысловое единство. Наряду с этим текст характеризуется единством внешней и внутренней формы, причем внутренняя форма является доминирующей, поскольку она является тем фундаментом, на котором строится текст. Внутренняя форма управляет на уровне замысла процессом порождения текста и тем самым организует его внешнюю форму, т.е. распределение слов, связь предложений, объединение отрезков текста в целое.

Иерархичность текста обусловлена иерархией заложенных в нем неравнозначных коммуникативных программ, т.е. мотивов и целей порождения речевого сообщения. Предмет сообщения подчиняется цели (основному коммуникативному намерению автора), порождающей и организующей текст. Основной замысел (концепция) сообщения выражается в опорных смысловых узлах текста (фактах, ключевых словах и др.), образующих логико-фактологическую цепочку как смысловой стержень текста. Подчиненные коммуникативные программы соотносятся со вторичной информацией текста (Т. Дридзе).

Под средой текста понимается социально-культурный контекст, в котором функционирует речевое произведение. Именно в среде текст приобретает свойства не только лингвистического, но и социально-культурного феномена, обогащается новыми смыслами и, вследствие интерпретации и реинтерпретации, получает способность к саморазвитию. Контакты текста и среды проявляются в различных формах воздействия среды на текст и воздействия текста на среду, так как последний, будучи явлением не только лингвистическим, но и экстралингвистическим, самим фактом своего существования так или иначе изменяет окружающую действительность.

Проблема связи текста и среды разрабатывается прежде всего применительно к художественным произведениям в рамках литературоведения, семиотики, культурологии и поэтики, где среда определяется как культурная и историческая эпоха написания текста, картина мира, созданная в произведении, общность эстетического языка автора и читателя (Ю.М.Лотман). В последнее время особую актуальность получила проблема межтекстовых связей, или «текстов в тексте» (см. Интертекстуальность).

Ввиду сложности и многоаспектности понятия «текст» неоднозначно решается вопрос о типологии текстов. В основу классификации обычно кладутся лингвистические и экстралингвистические, объективные и субъективные факторы текстообразования и восприятия. Наиболее распространенной является классификация текста по жанрово-стилистической принадлежности (художественные, научные, публицистические, деловые, разговорные с дальнейшим разграничением центральных и периферийных жанров - см. Жанр литературный). В.В. Одинцов в дополнение к традиционной классификации различает среди текстов массовой коммуникации информационные и агитационные (убеждающие) по преобладанию в них рационально-логических или эмоционально-риторических структур. Г.Я.Солганик дифференцирует текст в зависимости от характера их построения (от 1-го, 2-го или 3-го лица), характера передачи чужой речи, количества участников коммуникации (монолог, диалог, полилог), функционально-смыслового назначения (тексты-описания, тексты-повествования, тексты-рассуждения), типа связей между предложениями (тексты с цепными, параллельными или присоединительными связями). Другие исследователи классифицируют текст по тематике (С.И. Гиндин, И.Я.Чернухина), по способу выражения информации (Л.И.Лосева), по характеру интерпретации (А.А. Реформатский, Ю.А. Сорокин) и т.д.

Дискуссионным является вопрос о текстовом статусе разговорного диалога. Одни исследователи избегают использования термина «текст» в отношении произведений устной спонтанной речи, отмечая отсутствие в них тематической целостности, жанровую неопределенность, принципиальную невозможность замысла, непредсказуемость развертывания и т.п. В этом случае для наименования разговорных диалогов используются понятия «устный, коммуникативный», «диалогическое единство», «дискурс», «текстоид» (Н.А.Купина, О.Б. Сиротинина, М.А.Кормилицына). Другие авторы выделяют в разговорном диалоге текстовые и нетекстовые участки (М.В. Китайгородская, Н.Н.Розанова). Третьи считают спонтанный диалог текстовой структурой особого типа, обладающей коммуникативно-событийной, прагматической и динамической интегративностью (И.Н. Борисова, Т.В. Матвеева).
В задачи стилистического исследования текста входит изучение принципов построения и речевой организации текста в конкретной коммуникативной сфере; выявление структурно-стилистических возможностей речевых произведений, композиционно-стилистических типов и форм, а также конструктивных приемов и функционирования в речи языковых средств. В практическом отношении стилистика текста призвана способствовать, во-первых, полному и глубокому пониманию речевого произведения; во-вторых, развитию и совершенствованию культурно-речевых навыков и умений посредством указания путей и способов конструирования текстов, принадлежащих различным функционально стилям.
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Тема 13. Композиционные приемы в произведении
План:
1. Понятие и аспекты композиции

2. Повторы и вариации

3. Мотив как приём композиции

4. Содержательность композиции

5. Статья Лотмана. Своеобразие художественного построения «Евгения Онегина».
Опорные слова и выражения: композиция, аспекты композиции, мотив, своеобразие, содержательность.
Понятие и аспекты композиции

Композиция (от лат. compositio - составление, соединение) – соединение частей, или компонентов, в целое; структура литературно-художественной формы. Слову «композиция» в его применении к плодам литературного творчества в большей или меньшей мере синонимичны такие слова, как «конструкция», «компоновка», «организация», «план», «структура». Композиция – соединение частей, но не сами эти части; в зависимости от того, о каком уровне (слое) художественной формы идёт речь, различают аспекты композиции. Это и расстановка персонажей, и событийные (сюжетные) связи произведения, и монтаж деталей (психологических, портретных, пейзажных и т.д.), и повторы символических деталей (образующих мотивы и лейтмотивы), и смена в потоке речи таких её форм, как повествование, описание, диалог, рассуждение, а также смена субъектов речи, и членение текста на части (в том числе на рамочный и основной текст), и несовпадение стихо​творного ритма и метра, и динамика речевого стиля, и многое др. Композиционные приёмы служат расстановке нужных автору акцентов и определённым образом, направленно «подают» читателю воссозданную предметность и словесную «плоть». Они обладают уникальной энергией эстетического воздействия.
Композиция осуществляет единство и целостность художественных творений, она дисциплинирующая сила и организатор произведения. Композиции поручено следить за тем, чтобы ничто не вырывалось в сторону, в собственный закон, а именно сопрягалось в целое. Её цель - расположить все куски так, чтобы они замыкались в полное выражение авторской идеи. Фундаментом композиции является организованность (упорядоченность) вымышленной и изображенной писателем реальности, т.е. структурные аспекты самого мира произведения. Но главное и специфическое начало художественного построения - это способы «подачи» изображённого, а также речевых единиц.

Совокупность композиционных приёмов и средств стимулирует и организует восприятие литературного произведения. Аспекты композиции многообразны. В то же время подход к произведению как эстетическому объекту выявляет в составе его художественной формы по меньшей мере два слоя и, соответственно, две композиции, объединяющие различные по своей природе компоненты.

Литературное произведение предстаёт перед читателем как словесный текст, воспринимаемый во времени, имеющий линейную протяжённость. Однако за словесной тканью встаёт соотнесённость образов. Слова суть знаки предметов (в широком значении), которые в совокупности структурируются в мир (предметный мир) произведения. Вычленение предметного слоя в составе формы произведения традиционно для эстетики, где неизменно подчёркивается целостность восприятия искусства, где художественный образ уподобляется картине. Как пишет Р.Ингарден о литературном произведении: «…следует учитывать, что слово «картина» можно понимать по-разному. Приме​нительно к совокупности представленных в произведении предметов оно означает, что предметы эти так между собой связаны, так расположены один около другого, что их можно, так сказать, охватить одним взглядом». При этом мир произведения не ограничивается образом говорящего человека, он включает в себя и внесловесную действительность (например, пейзаж, интерьер).

Традиционное деление искусств на пространственные и временные основано на свойствах материала: конечно, последовательность слов, предложений может быть только временной. Однако разные по материальному носителю образности искусства имеют много общего в предметах изображения, что делает возможным «перевод» с языка одного искусства на язык другого (например, рисунки Г.Дорэ к «Божественной комедии» Данте). В целом организация предметного, образного мира в литературном произведении приближена к реальной действительности, где пространственные отношения не менее существенны, чем временные.

В истории эстетики долго дискутировался вопрос: к чему должен стремиться поэт - к изображению предметов в их статике или в динамике, т.е. изображению действий, событий? Известный тезис Лессинга: «действия составляют предмет поэзии» - в немалой степени объясняется стремлением теоретика выделить предмет, адекватный материалу поэзии, последовательно сменяющим друг друга словесным знакам. И хотя Лессинг оговаривает опосредованное изображение «тел», его трактат «Лаокоон, или граница живописи и поэзии» предостерегал от увлечения описаниями, где поэт как бы заведомо обречён на поражение в соревновании с живописцем или скульптором. В интерпретации Лессинга Гомер - всеобщий учитель, образец для подражания - исключительно повествователь, изображающий «ничего, кроме последовательных действий, и отдельные предметы он рисует лишь в меру участия их в действии, притом обыкновенно не более как одной чертой». Так из характеристики гомеровского стиля выпадают сравнения, явно тормозящий рассказ о событиях, развертывающих целые картины, независимые от хода рассказа и далеко выходящие за рамки того образа, который послужил поводом для сравнения, сравнения часто вводят пейзаж: зарисовки моря, гор, лесов. Например, в «Илиаде» есть описание снегопада:

«Словно как снег, устремившись, хлопьями сыплется частый,

В зимнюю пору, когда громовержец Кронион восходит

С неба служить человекам, являя могущества стрелы:

Ветры все успокоивши, сыплет он снег беспрерывный,

Гор высочайших главы и утесов верхи покрывая,

И цветущие степи, и тучные пахарей нивы;

Сыплется снег на брега и на пристани моря седого;

Волны его, набежав, поглощают; но всё остальное

Он покрывает, коль свыше обрушится Зевсова вьюга, -
Так от воинства к воинству частые камни летали…»
Конечно, образ снегопада мотивирован: с ним сравниваются «ле​тающие» камни - оружие и ахейцев, и троянцев. Однако детали описания снега - он сыплется «хлопьями», успокаивает ветры, его поглощают волны «седого» моря, но «всё остальное» (и вершины гор, и степи, и нивы) покрыто снегом - создают самоценный образ, пожалуй, более впечатляющий, чем картина сражения. А ведь, по мнению Лессинга, длинные описания разрушают художественную иллюзию: «…сопоставление тел в пространстве сталкивается здесь с последовательностью речи во времени».

Вывод Лессинга неоднократно оспаривался или, во всяком случае, корректировался в истории эстетики. Однако независимо от степени его убедительности плодотворна сама постановка проблемы: разграничение последовательности «невещественных», словесных знаков, с одной стороны, и статики или динамики изображённых предметов («тел» или «действий»), с другой. Как комментирует Ингарден, Лессингом «отчётливо подвергаются анализу не реальные люди, а эта «видимость», которая якобы показывает действительность. Это предрешает, что герои, их состояние, судьбы, окружающие их предметы и т. д. составляют каким-то образом элементы самого произведения искусства. Более того, подавляющая часть этого анализа ведёт к тому, что изображённые предметы представляются если не единственными, то, во всяком случае, самыми важными элементами произведения - точка зрения, крайне противоположная одному из современных воз​зрений, провозглашающему, что в состав литературного произведения входит только так называемый язык».

В своей борьбе с описательностью Лессинг имел больше оппонентов, чем единомышленников и последователей, что понятно: дальше в этом направлении идти было трудно. Гердер, основной критик-современник «Лаокоона…», восстанавливает в пра​вах аналогию поэзии и живописи: в поэзии важна, по его мнению, «сила» слов, «чувственное совершенство речи», она собирает «воедино множество отдельных признаков», создавая иллюзию присутствия предмета. Подчёркивая разнообразие жанров и «манер», Гердер отказывается решить в ту или иную сторону вопрос: «Какими предметами может сильнее всего тронуть душу человека эта поэтическая сила - предметами, сосуществующими в пространстве или следующими друг за другом во времени?» Так или иначе, смертельной ненависти Лессинга к описанию он не разделяет: «Я содрогаюсь при мысли, какую кровавую расправу должны учинить среди древних и новых поэтов следующие положения: «Действия составляют собственно предмет поэзии…» «Прослеживая эволюцию портрета, натюрморта, пейзажа в европейской литературе, А.И.Белецкий склоняется к выводу, что, несмотря на установленные Лессингом «законы», «соперничество по​этов с живописцами не прекратилось и до сего дня, как едва ли когда прекратится», хотя «сама по себе природа слова и связанный с нею характер человеческого восприятия, казалось бы, идут наперекор этим попыткам».

Описательная поэзия - наиболее яркий пример несовпадения, в сущности, двух композиций: соотнесённости его образов и, выражаясь языком старинных риторик, расположения этих образов в речи. Так, в описательной поэме Ж. Делиля  «Сады» (увидевшей свет в 1782 г., но с удовольствием читаемой и сегодня) предметная композиция - явно пространственная: парковому искусству классицизма, где природа подстрижена и украшена, противопоставлены культ естественности, сентиментальное отношение к природе, проявившиеся в устройстве английских парков. Как будто находишься в картинной галерее и сравниваешь два пейзажа, два «способа преображать природу»:

Один являет нам симметрии закон.

Изделия искусств в сады приносит он.

Повсюду разместив то вазы, то скульптуры,

Из геометрии взяв строгие фигуры,

Деревья превратит в цилиндры и кубы,

В каналы - ручейки. Все у него - рабы.

Он -деспот, властелин, надменный и блестящий.

Другой всё сохранит: луга, овраги, чащи,

Пригорки, впадины, неровность, кривизну,

Считая госпожой естественность одну.

Движение в эту дидактическую описательную поэму вносит сам рассказчик, переходящий от одной детали пейзажа к другой, его движущаяся в пространстве точка зрения. В «Предисловии» Делиль подчёркивал: «В поэмах того жанра, который я предлагаю публике, должен наличествовать в самой высокой степени интерес построения. В этом жанре вы не предлагаете читателю ни действия, возбуждающего любопытство, ни страстей, своею силой потрясающих душу». Поэтому автор в расположении образов вдохновляется примером не Версаля, но воспеваемого им английского парка, где «живописная неправиль​ность и продуманный беспорядок составляют главную прелесть»; он стремится вести ум читателя «извилистыми тропинками…».

Если описательная поэма, где время как бы остановилось, в основном принадлежит прошлому, то небольшое описательное лири​ческое стихотворение - жанр, с успехом культивируемый и в поэзии XIX-XX вв. «Кавказ» Пушкина, «Только в мире и есть, что тенистый…» Фета, «В хате» Есенина - в этих лирических миниатюрах воссоздано некое единое пространство, открывающееся взгляду: горный пейзаж, уголок леса (парка) как фон для женского портрета, внутреннее убранство хаты (интерьер). И везде «сопоставление тел в пространстве сталкивается… с последовательностью речи во времени» (Лессинг), но это «столкновение» даёт прекрасные результаты. Те же пространственные связи между изображаемыми предметами - в основе описаний как внесюжетных элементов произведений эпических и даже драматических (пейзаж в «Вишнёвом саде» Чехова, интерьер в «На дне» Горького в побочном тексте названных пьес).

Однако пространственные связи организуют не только описания в литературе (напомним, что в соответствии с риторической традицией описание - воспроизведение предметов в их статике, в отличие от повествования - сообщения о событиях). В предметном мире любого произведения в той или иной степени неизбежен пространственный принцип композиции. В эпосе и драме он проявляется прежде всего в соотнесённости персонажей как характеров, например в антитезе порока и добродетели в литературе классицизма, сентиментализма: «Мещанин во дворянстве» Мольера, «Недоросль» Фонвизина (в комедиях классицизма соблюдалось «равновесие», т. е. точное соответствие отрицательных персонажей положительным), «Памела, или Вознаграждённая добродетель» С.Ричардсона, «Коварство и любовь» Шиллера.

Монтаж. Этот термин (фр. montage - сборка) возник и упрочился в киноискусстве на заре его существования. По словам Л.В.Кулешова, известного кинорежиссёра, кинокадр - это лишь буква для монтажа, являющегося «основным средством кинематографического воздействия»; в фильме значимы не сами по себе изображения, а их комбинация, «сменяемость одного куска другим», система их чередования. В статье «Монтаж - 1938» С.М. Эйзенштейн писал: «Два каких-либо куска, поставленные рядом, неминуемо соединяются в новое представление, возникающее из этого сопоставления как новое качество».

Монтаж здесь понимается как совокупность приёмов кинематографической композиции, которая при этом мыслится как более значимая, чем предметы, попавшие в кинокадр. Перекочевав в литературоведение, термин «монтаж» несколько изменил своё значение. Им обозначается способ построения литературного произведения, при котором преобладает прерывность (дискретность) изображения, его «разбитость» на фрагменты. Монтаж при этом связывается с эстетикой авангардизма. И его функция понимается как разрыв непрерывности коммуникации, констатация случайных связей между фактами, обыгрывание диссонансов, интеллектуализация произведения, отказ от катарсиса, фрагментаризация мира и разрушение естественных связей между предметами. Монтажностью в этом смысле отмечены эссеистика В.Б.Шкловского, произведения Дж.Дос-Пассоса, «Контрапункт» О.Хаксли, «Улисс» Дж. Джойса, французский «новый роман» (в частности, произведения М.Бютора).

Содержательность композиции

Композиционные приёмы, как видно из сказанного, связаны со всеми уровнями предметности и речи. Построение литературного произведения - феномен многоплановый, имеющий различные стороны, грани. Оно включает в себя и расстановку персонажей - их систему, и расположение, воссоздаваемых событий в тексте произведения (композиция сюжета), и особенности подачи предметно-психологической реальности (портретов, пейзажей, интерьеров, диалогов и монологов), и динамику форм (способов) повествования, и соотнесённость собственно речевых единиц, в том числе элементов стихотворной формы.

Композиционные средства (повторы, антитезы и подобия, смена «точек зрения», «монтажные фразы» и т.п.) определённым образом корректируют и углубляют те значения и смыслы, которые несут предметный и речевой пласты произведения- его мир и словесная ткань. При этом композиция привносит в сферу литературы свои, особые, специфические смыслы, одновременно художественные (эстетические) и философские. Эти смыслы сопряжены с представлением, во-первых, об упорядоченности, организованности, стройности, во-вторых, о разнообразии, в-третьих, о творческой свободе.

Об упорядоченности как важнейшем достоинстве произведения писал ещё Гораций. Отметив, что поэты, как и живописцы, неизменно расположены к свободной организованности создаваемых ими произведений, он в то же время утверждал, что свободе этой подобает осуществлять себя в рамках «простоты и единства», с чувством меры. Свобода выражения, если поэт «выбрал предмет по себе», соединится с порядком и ясностью:

Сила и прелесть порядка, я думаю, в том, чтобы писатель

Знал, что где именно должно сказать, а всё прочее - после,

Где что идёт, чтоб поэмы творец знал, что взять, что откинуть,

Также, чтоб был он не щедр на слова, но и скуп и разборчив.

Сходную мысль много веков спустя высказал Д.Дидро: «Соразмерность порождает идею силы и прочности». В том же русле - пушкинская характеристика моцартовского творения: «Какая глубина, какая смелость и какая стройность!»
В традиционных, канонических жанрах порядок построения был предначертан автору, ему предписан. Вспомним чередование выступлений хора и «писодиев» в древнегреческой трагедии; троекратные повторы в сказках; упорядочивающую, катарсическую развязку традиционных жанров; неукоснительно строгое ритмическое построение сонета.

Вместе с тем композиционная упорядоченность творений поистине художественных не имеет ничего общего со слепым подчинением писателя наличествующим правилам и с жёстким схематизмом. В произведениях, выдающихся и масштабных композиционные принципы вновь созидаются и предстают как нечто свободно сотворённое и неповторимо-оригинальное. Именно это усмотрел и высоко оценил Пушкин в творениях Шекспира, Дж.Мильтона, Мольера, Гёте, где видна «смелость изобретения, создания, где план обширный объемлется творческой мыслью». Обращаясь к «Божественной комедии» Данте, Пушкин заметил: «Единый план «Ада» есть уже плод высокого гения».

Индивидуально-творческая инициатива писателей в сфере построения от эпохи к эпохе становилась всё более выраженной. Применительно к литературе последних столетий вполне справедливо суждение М.М.Бахтина: «Мы встречаем активного автора прежде всего в композиции произведения».

Искусство близких нам эпох упорно чуждается гипертрофии структурной строгости. Знаменательны слова Достоевского о том, что обилие плана в произведении является недостатком; И.Э.Грабаря - о «композиции жизненно-случайного» (по поводу живописи В.А.Серова);  Ахматовой - о том, что «в стихах всё быть должно некстати, не так, как у людей» («Мне ни к чему одические рати…»). Знаменательно также пушкинское предостережение от «холода предначертания», который мешает вдохновению и движению «минутного, вольного чувства». В произведении поистине художественном хаос просвечивает сквозь лёгкие покровы созидания.

Одна из важнейших закономерностей художественных композиций - соединение порядка с разнообразием. Принцип разнообразия, присутствующий в искусстве всех эпох, был осознан философией и эстетикой Возрождения как глубоко значимый. Он оказался актуальным и для искусства последующих эпох. В трактате английского художника и теоретика искусства (XVIII в.) мы читаем: «Искусство хорошо компоновать - это не более чем искусство хорошо разнообразить. Я имею в виду хорошо организованное многообразие, ибо многообразие, хаотическое и не имеющее замысла, представляет собой путаницу и уродство».

Соединение в произведениях искусства порядка с разнообразием и знаменует осуществление художником слова той творческой свободы, которая является не произволом, а актом постижения бытия, где неизменно присутствуют не одни только диссонансы и хаотичность, но и начала гармонии, порядка.

Итак, композиционные задания успешно осуществляются писателями в широчайшем пространстве между крайностями примитивного схематизма, своего рода геометричности и всякого рода хаотической невнятности и «зауми». Здесь оптимален некий гармонический баланс между сложностью построения и экономией его средств во имя простоты и ясности.

Статья Ю.М. Лотмана. Своеобразие художественного построения «Евгения Онегина»
«Евгений Онегин» - трудное произведение. Самая лёгкость стиха, привычность содержания, знакомого с детства читателю и подчёркнуто простого, парадоксально создают добавочные трудности в понимании пушкинского романа в стихах. Иллюзорное представление о «понятности» произведения скрывает от сознания современного читателя огромное число непонятных ему слов, выражений, фразеологизмов, имён, намёков, цитат. Задумываться над стихом, который знаешь с детства, представляется ничем не оправданным педантизмом. Однако стоит преодолеть этот наивный оптимизм неискушённого читателя, чтобы сделалось очевидно, как далеки мы даже от простого текстуального понимания романа. Специфическая структура пушкинского романа в стихах, при которой любое позитивное высказывание автора тут же незаметно может быть превращено в ироническое, а словесная ткань как бы скользит, передаваясь от одного носителя речи к другому, делает метод насильственного извлечения отдельных цитат из текста особенно опасным.
Во избежание этой угрозы роман следует рассматривать не как механическую сумму высказываний автора по различным вопросам, своеобразную хрестоматию цитат, а как органический художественный мир, части которого живут и получают смысл лишь в соотнесенности с целым. Простой перечень проблем, которые «ставит» Пушкин в своём произведении, не введёт нас в мир Онегина. Художественная идея подразумевает особый тип преображения жизни в искусстве. Известно, что для Пушкина была «дьявольская разница» между поэтическим и прозаическим моделированием одной и той же действительности, даже при сохранении той же тематики и проблематики. Понимание литературного произведения как общественного явления не может быть противопоставлено специфике его художественной организации, поскольку та общественная функция, которая определяет потребность существования искусства, может быть выполнена лишь благодаря специфически художественной организации текста.

В чисто методическом отношении анализ произведения обычно расчленяют на рассмотрение внутренней организации текста как такового и изучение исторических связей произведения с окружающими его явлениями действительности, общественной мысли и литературы. Такой подход представляет ряд удобств и вполне может быть рекомендован как практический приём анализа. Однако даже в этой ограничительной функции его не следует абсолютизировать: при строго синхронном анализе останутся невыделенными внесистемные элементы, роль которых при построении динамических моделей исключительно велика. Напротив того, при включении произведения в иной исторический ряд будет меняться и представление о природе его имманентной организации. Так, в зависимости от того, проведём ли мы линии преемственной зависимости от «Евгения Онегина» к «Герою нашего времени», романам Достоевского или «Поэме без героя» Ахматовой (все эти - как и многие другие - связи исторически реальны; относительно Лермонтова и Достоевского они очевидны, на последнюю указала сама А.А.Ахматова, заявив в примечаниях к поэме: «Пропущенные строфы - подражание Пушкину»), изменится и тот тип внутренней организации, который актуализируется в пушкинском романе в стихах. В первом случае вперед выступит фрагментарность композиции и система взаимных пересечений точек зрения. Во втором - диалогическая природа текста (см. труды М.М.Бахтина). В третьем - система намёков, ссылок, цитат - зашифровка смысла в толще культурные наслоения (см.: «Решка», строфа XVII). Не случайно каждое подлинно новое завоевание литературы неизбежно по-новому раскрывает не только внешние внетекстовые связи, но и природу внутренней структуры живых явлений культурного прошлого.

Из сказанного вытекает безнадёжность попыток дать какой-либо конечный итог истолкования тех художественных явлений прошлого, которые сохраняют культурную значимость.

 

Вопросы и задания по теме:

1. В какой последовательности стояли бы главы «Героя нашего времени», если бы Лермонтов расставил их не монтажно, а в линейном сюжете? Составьте хронологическую схему «Героя нашего времени».
2. Какие из героев «Войны и мира» сцеплены по контрасту?

3. Какая композиция в «Войне и мире» - монтажная или линейная по времени?

4. Сколько точек зрения в «Герое нашего времени»?
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ТЕСТЫ

по предмету: «Введение в литературоведение»
1. Какова сущность понятия «реализм»?

A. *художественный метод искусства и литературы

B. национально-исторические обстоятельства

C. мелкая составная часть чего-либо

D. реальный, т.е. существующий

2. Основная идейная направленность критического реализма

A. *воспроизведение типичных характеров

B. воспроизведение художественного идеала

C. неприятие социальной действительности

D. воспроизведение «естественного человека»
3. Какова сущность понятия «акмеизм»?

A. *(с греч. «вершина») - литературное течение

B. (с фран. «упадок) - литературное направление

C. (с латин. «будущее») -литературное направление

D. (с англ. «образ») - литературное направление

4. Что является предметом изучения литературоведения?

A. филологическая наука

B. историческая наука

C. *художественная литература

D. устное народное творчество

5. Назовите основные источники литературоведения?

A. философия, этика, эстетика

B. полиграфия, география

C. педагогика, психология

D. *теория литературы, история литературы, история литературной критики

6. Определите главный предмет художественной литературы

A. литература и жизнь

B. мировоззрение и творчество

C. *человек и действительность

D. объект и субъект

7. Что является содержанием литературы?

A. высказывание и замысел

B. *единство изображаемых объектов, оценка писателя

C. человек и его отношение к науке

D. духовная культура народа

8. Особенности художественного образа

A. *изображение человеческой жизни

B. многосторонность и конкретность

C. представление писателя

D. жизненный процесс

9. Что такое «гуманизм литературы»?

A. манера в искусстве

B. *идея добра, справедливости

C. традиции и новаторство в литературе

D. выявления противоестественности

10. Какая литература называется «классической»?

A. литература освободительная

B. литература революционеров-разночинцев

C. *литература с великими нравственными идеями, образцовая

D. литература критического реализма

11. Что такое «художественная литература»?

A. творческое воображение

B. *картина действительности

C. рассуждения автора

D. искусство слова

12. Назовите основной род литературных произведений 

A. пейзаж, портрет, повесть

B. *эпический, драматический, лирический

C. монолог, эпитеты, сравнения

D. сравнительный, героический, комический
13. Что подразумевается под «сюжетом произведения»?

A. литературный герой

B. духовная жизнь человека

C. *система событий и взаимоотношений действующих лиц

D. идейная позиция писателя

14. Какие понятия образуют идейно-тематическую основу произведения?

A. *тема и идея

B. ода и роман

C. цензура и форма

D. образ и персонаж

15. Что такое «образ в литературе»?

A. содержание в произведение

B. жизненный опыт героя

C. *картины человеческой жизни в произведении

D. социальные условия

16. Как объяснить литературный термин «идея»?

A. формы и содержание произведения

B. система художественных образов

C. *основная, главная мысль произведения

D. понятие литературного рода

17. Что вы понимаете под «критическим реализмом»?

A. общечеловеческие значения произведения

B. *правдивое изображение жизни

C. взаимосвязь и взаимовлияние литератур

D. внесюжетные элементы композиции

18. К какому роду произведения относится «комедия»?

A. лирическому

B. изображению природы

C. *драматическому

D. повествовательному

19. Что определяет понятие «портрет» в литературе?

A. поэтика драматурга

B. *описание внешности героя

C. взгляд на литературу

D. художественный процесс

20. Что такое роман?

A. *большое произведение повествовательного эпического рода

B. лиро-эпический повествовательный род

C. приключенческий литературный род

D. поэтический род произведения

21. Определите понятие «пейзаж».

A. разновидность литературного жанра

B. лирическое стихотворение

C. *изображение природы в художественном произведении

D. художественное обобщение

22. Как вы объясните «прототип произведения»?

A. вымысел автора

B. *существующий в реальной действительности человек

C. образ, персонаж в литературе

D. литературный герой
23. Что такое «проблематика художественного произведения»?

A. художественная форма

B. эстетическое значение

C. *идейное осмысление социальных характеров

D. различные детали произведения

24. Что вы понимаете под термином «конфликт в литературе»?

A. различные способы построения

B. авторская характеристика персонажей

C. элементы сюжета

D. *жизненные противоречия, изображенные писателем

25. Определите понятие «композиция»?

A. миросозерцание художника

B. изображание внутреннего мира

C. *построение произведения по частям и элементам

D. интерпретация художественного смысла

26. Что такое «литературная критика»?

A. художественный образ

B. позиция автора

C. *наука о литературе

D. отражение жизни

27. Что такое «диалектизм» в литературе?

A. *местное наречие

B. устная поэзия

C. смешное осуждение

D. коллективное творчество
28. Объясните понятие слова «ирония»?

A. конфликты

B. мировоззрение

C. *скрытая насмешка

D. характер героя

29. Что вы понимаете под словом «конфликт»?

A. соединение

B. заключение

C. отличие

D. *столкновение

30. Определите стихотворный размер античной литературы

A. *санскрит

B. гекзаметр

C. дольник

D. диссонанс

31. Что такое «кульминация»?

A. краткость

B. главный мотив

C. *вершина напряжения

D. объяснение смысла

32. К какому роду литературы относятся роман и повесть?

A. драма

B. лиро-эпический

C. *эпос

D. лирика

33. Кто является создателем «трех штилей» в русской литературе»?

A. Г.Р.Державин

B. Д.И.Фонвизин

C. В.К.Тредиаковский

D. *М.В.Ломоносов

34. Определите художественные направления

A. сюжет, композиция 

B. *реализм, классицизм

C. народность, историзм 

D. содержание, форма

35. Назовите объект «художественной литературы»
A. наука литература

B. *окружающая действительность

C. искусство

D. образ, персонаж

36. Укажите типологию образов

A. место, роль

B. форма, фольклор

C. условность, проблема

D. *образ-персонаж, образ-вещь

37. Что такое «язык»?

A. запас слов

B. *речь

C. мысль, содержание

D. диалект

38. Определите понятие «юмор»?

A. мысль

B. *смех

C. рассказ

D. идея

39. Что такое «эстетика»? 

A. воспитательная функция литературы

B. *наука о прекрасном

C. отражение

D. познание

40. Определите «былину»?

A. повествованием

B. *жанр русского фольклора

C. изображаемый мир

D. идиллия, форма

41. Объясните понятие «верлибр»?

A. культура

B. свобода

C. *свободный стих

D. повторный сонет

42. Найдите правильное определение «гипербола»?

A. образ

B. *преувеличение

C. изречение

D. размер
43. Укажите реформу стихосложения В.К.Тредиаковского

A. метафоры

B. *силлабическое

C. окончание стиха 

D. рифма

44. Что обозначает «действие»?

A. *поступки персонажей

B. упадочное явление

C. время, персонаж

D. пейзаж, время

45. Определите недостающий род художественной литературы? Эпос, лирика… 

A. роман

B. элегия

C. *драма

D. баллада

46. Определите «содержание» литературы?

A. *единство изображаемых объектов

B. культура и искусство

C. жизненный процесс

D. мысли автора

47. Укажите «элементы» сюжета?

A. содержание, форма

B. *пролог, кульминация, развитие, завязка

C. идея, тема

D. фабула, сюжет

48. Определите понятие «метонимия»?

A. *переименовать

B. обозначение

C. ритмика

D. формализм

49. Что означает «мифология»?

A. *рассказ о богах, героях

B. античная литература

C. предание древности

D. легенда, сказка

50. Роль «языка» в художественной литературе

A. основной вид произведения

B. мастерство художника

C. средство

D. *первоэлемент литературы

51. Объясните значение слова «антитеза»?

A. построение

B. отрицание

C. иллюзия

D. *противопоставление

52. Что такое «афоризм»?

A. контрастное сочетание

B. способ выражения

C. сопоставление образов

D. *краткое изречение
53. Значение слова «мемуары»?

A. *воспоминания

B. переносы

C. исследования

D. сказания

54. Объясните значение слова «псевдоним»?

A. пролог

B. сарказм

C. *вымышленное имя

D. развязка

55. Определите понятие «развязка»?

A. метрическая схема

B. речевая диалектика

C. *заключительная сцена 

D. основной метод

56. Что вы понимаете под «сатирой»?

A. литературный язык

B. вещественное значение

C. *осмеяние порочных явлений

D. древние сказания о подвигах

57. Кто разработал «силлабическое стихосложение»?

A. Державин

B. Карамзин

C. *Ломоносов

D. Кантемир
58. Определите понятие «очерк»?

A. *произведение документального жанра

B. торжественный жанр

C. смысловой оттенок

D. стилистическая фигура

59. Объясните смысл слова «проза»?

A. главный образ

B. речевой оборот

C. *эпический, повествовательный род

D. речь героя

60. Определите род произведения А.С.Грибоедова «Горе от ума»
A. *комедия

B. баллада

C. рассказ

D. ода

61. Объясните смысл слова «неологизм»?

A. фантастика

B. историзм

C. *новое слово

D. языковое происхождение
62. Укажите малые формы лирики

A. *эпиграмма, эпитафия, мадригал

B. ода, элегия

C. сатира, комедия

D. басня, баллада

63. Небольшое стихотворное сюжетное произведение, в котором само повествование пронизано лиризмом называется…

A. басня

B. баллада

C. ода

D. *элегия

64. «… - это нравоописательный жанр, заключающий в себе краткое аллегорическое повествование»
A. *басня

B. баллада

C. ода

D. элегия

65. «… - это совокупность тем произведения или творчества»
A. сюжет

B. идея

C. *тематика

D. проблематика

66. В чем выражена тенденция художественных произведений?

A. в образах

B. в героях

C. *в сюжетах

D. в тематике

67. «… - это наиболее сильное и резкое, негодующе-насмешливое отрицание определенных сторон общественной жизни».

A. героический пафос

B. трагический пафос

C. *сатирический пафос

D. пафос драматизма

68. Продолжите фразу: «Ремарки - это…»
A. *авторские пояснения

B. предметы изображения

C. род литературы

D. компоненты предметной изобразительности

69. Важнейший способ литературно-художественного освоения жизни человека – это …»
A. историзм

B. *психологизм

C. неологизм

D. диалектизм

70. Важнейшая функция сюжета – это …

A. обнаружение жизненных противоречий

B. тематика произведения

C. идея произведения

D. *изображение событий

71. Экспозицией - это…

A. *сообщение о прошлом персонажей

B. изображение жизни персонажей в период, предшествующий завязке

C. сообщение о том, как сложились судьбы персонажей после завершения действия

D. начальный период эпического или драматического произведения

72. Предыстория - это…

A. *сообщение о прошлом персонажей

B. изображение жизни персонажей в период, предшествующий завязке

C. сообщение о том, как сложились судьбы персонажей после завершения действия

D. начальный период эпического или драматического произведения

73. Последующая история - это…

A. сообщение о прошлом персонажей

B. изображение жизни персонажей в период, предшествующий завязке

C. *сообщение о том, как сложились судьбы персонажей после завершения действия

D. начальный период эпического или драматического произведения

74. Пролог - это…

A. сообщение о прошлом персонажей

B. *изображение жизни персонажей в период, предшествующий завязке

C. сообщение о том, как сложились судьбы персонажей после завершения действия

D. начальный период эпического или драматического произведения

75. Эпилог - это…

A. вступление

B. *заключение

C. завязка

D. развязка

76. Медитация - это…

A. *эмоциально насыщенное раздумье о чем-либо

B. излияния души

C. духовное воззрение

D. сценическое перевоплощение

77. Дольники - это…

A. элегические двустишия 

B. *разновидность силлабо-тонического стопового стиха

C. шестистишия

D. александрийские стихи
78. Триолет - это…

A. *стихотворение из восьми стихов четырехстопного ямба

B. стихотворение, состоящее из четырнадцати стихов пятистопного или шестистопного ямба

C. трехстишия пятистопного ямба

D. пятистопно-ямбическая строфа
79. Сонет - это…

A. стихотворение из восьми стихов четырехстопного ямба

B. *стихотворение, состоящее из четырнадцати стихов пятистопного или шестистопного ямба

C. трехстишия пятистопного ямба

D. пятистопно-ямбическая строфа

80. Терцины – это…

A. стихотворение из восьми стихов четырехстопного ямба

B. стихотворение, состоящее из четырнадцати стихов пятистопного или шестистопного ямба

C. *трехстишия пятистопного ямба

D. пятистопно-ямбическая строфа

81. Октава - это...

A. *стихотворение из восьми стихов четырехстопного ямба

B. стихотворение, состоящее из четырнадцати стихов пятистопного или шестистопного ямба

C. трехстишия пятистопного ямба

D. пятистопно-ямбическая строфа

82. В основе этого литературного течения русской поэзии начала XX века - простота и ясность поэтического языка, строгость поэтической композиции, стремление создавать точные, зримые образы и прямо называть вещи и предметы. О каком литературном течении идет речь?

A. *акмеизм

B. символизм

C. эгофутуризм

D. кубофутуризм

83. В основе этого литературного течения русской поэзии 80-90-х годов XIX века присутствие «трех главных элементов»: «мистического содержания, символов и расширения художественной впечатлительности».

A. акмеизм

B. *символизм

C. имажинизм

D. футуризм

84. Как называется сочетание строк, скрепленных общей рифмовкой и интонацией, обычно повторяющейся в стихотворении?

A. *строфа

B. стопа

C. консонанс

D. строка

85. Как называется особый вид сложной строфы – стихотворение из 14 строк, состоящее из двух катренов и двух терцетов, при этом рифмы в обоих катренах одинаковые; терцеты строятся различно, но имеют три рифмы?

A. *сонет

B. децима

C. нона

D. секстина

86. Как называется конечное ударение и безударные слоги, следующие после конечного ударения, представляющие собой стиховое окончание?

A. *клаузула

B. рифма

C. цезура

D. пиррихий

87. Каким термином обозначается слово, которое теряет ударение, передавая его последующему слову?

A. *проклитика

B. пиррихий

C. моноподий

D. диподий

88. Каким термином обозначается слово, которое передает ударение предшествующему слову?

A. *энклитика

B. пиррихий

C. диподий

D. моноподий

89. Как называется сочетание кратких и долгих слогов, образующих сложную ритмическую единицу?

A. *стопа

B. строфа

C. метр

D. ритм

90. Как называется звуковой повтор на конце двух (или более) стихотворных строк, имеющий ритмическое значение?

A. *рифма

B. строфа

C. слог

D. константа

91. Что такое «литературная критика»?

A. художественный образ

B. позиция автора

C. *наука о литературе

D. отражение жизни

92. Что такое «диалектизм» в литературе?

A. *местное наречие

B. устная поэзия

C. смешное осуждение

D. коллективное творчество

93. Объясните понятие слова «ирония»?

A. конфликты

B. мировоззрение

C. *скрытая насмешка

D. характер героя

94. Определите художественные направления

A. сюжет, композиция

B. народность, историзм

C. *реализм, романтизм

D. содержание, форма
95. Укажите типологию образов

A. место, роль

B. форма, фольклор

C. условность, проблема

D. *образ-персонаж, образ-вещь

96. Что такое «эстетика»? 

A. воспитательная функция литературы

B. *наука о прекрасном

C. отражение

D. познание

97. Найдите правильное определение «гипербола»?

A. образ

B. *преувеличение

C. изречение

D. размер

98. Что означает «мифология»?

A. *рассказ о богах, героях

B. античная литература

C. предание древности

D. легенда, сказка

99. Значение слова «мемуары»?

A. *воспоминания

B. переносы

C. исследования

D. сказания
100. Объясните значение слова «псевдоним»?

A. пролог

B. *вымышленное имя

C. сарказм

D. развязка
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