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Til insonning mohiyati, ruhiyati va faoliyatini turli nuqtai

arlardan tadqgiq etuvchi eski va yangi fanlarning markaziy,
aytda eng murakkab va muhtasham o‘rganish obyekti

favqulodda o‘ziga xos hodisadir. Bu sirli hodisaning

mutanosib munosabatlarni idrok gila olishday bir bosqichga
ib kelgunga gadar inson aqli uzoq va mashaqgqatli tadrijiy

Tabiiyki, inson o‘zining mohiyati, ruhiyati va faoliyatini
gvosita til, nutq orqali ifoda etadi. Inson ozligini ifodalashda
filgan takomil yo‘li jarayonlarida tildan foydalanishning,

azkur nutq parchalarini bir-biri bilan biriktirishning
shunday usullarini ham kashf etganki, natijada badiiy nutq
deyiladigan mo‘jizakor bir vositaning muallifiga aylangan.
Ana shunday go‘zal nutqning betakror shakllari, namunalari
sifatida yuzaga kelgan so‘z durdonalari — afsonalar, asotirlar,
dostonlar, ertaklar, maqol-u matallar, topishmoglar, qo*-
shiglar, she’rlar, dramalar, hikoya, gissa va romanlar
insoniyat badiiy dahosining noyob shahodatnomalari sifatida
vashab kelmogda, yaratilmoqda va, albatta, bundan keyin
ham yaratiladi. Bu sohir nutgning sinoatlarini tilshunoslik,
adabiyotshunoslik, estetika, tarix kabi fanlar, ta’bir joiz
boflsa, go‘Ini qo‘lga berib, birgalikda, hamkorlikda tadgiq
etishi tabiiy. Ammo badiiy adabiyot deyiladigan ana shu o‘ziga
Xos maydondagi tilning hayotini o‘rganish borasida, garchi
bu muammoni o*rganishning ibtidosi eng qadimgi davrlarga
borib tagalsa-da, munc.ara-yu muhokamalar, bahslar hech
qachon tingan emas. Badiiy adabivotning birlamchi unsurini
belgilash bilan bog‘liq bunday muqoyasa-mulohazalar boshqa
mashhur tadgiqotchilar tomonidan ham oftgan asrning
idan beri aytib kelinadi. O‘z davrining ulkan va serqirra
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filologi B.M.Jirmunskiyning 1919 yilda nashr gilingan «Poe-
tikaning vazifalari» nomli maqolasida mana bunday fikrlarni
ko‘rish mumkin: «Har ganday san’at tabiat olamiga mansub
bo‘lgan muayyan bir materialdan foydalanadi. San’at o'z
tasarrufidagi usullar yordamida bu materialni maxsus
ishlovdan o‘tkazadi; ishlov ogibatida tabiiy ashyo (material)
estetik ashyo qimmatini olib yuksaladi, badiiy asarga aylanadi.
Tabiatning xom materiali va ishlangan san’at materialini
qiyoslab, biz uning badiiy ishlovdan o‘tkazish usullarini anig-
laymiz. San’atni o‘rganishning vazifasi muayyan asrning,
shoirning yoki tarixiy planda yoxud giyosiy va sistematik tartibda
yaxlit davrning badiiy usul(priyom)larini tavsiflashdan iborat.
Masalan, musiqiy asarda mugarrar — nisbiy va mutlaq —
balandlikka, muayyan davomiylik va kuchga ega bo‘lgan va
ritm, ohang hamda garmoniyaning badiiy shakllariga tushib,
u yoki bu bir vaqtlilik va ketma-ketlikda joylashadigan tovush-
lar musiqaning materialidir. Rangtasvir shakllari tarzida
chizilgan, chiziglar va bo‘yoqli dog‘larning qo‘shilmasi ola-
roq tekislikda joylashadigan ko‘rib idrok qilinadigan shakllar
rangtasvirning materialidir. Poeziyani o‘rganish boshqga har
ganday san’atni o‘rganishda bo‘lgani kabi uning materialini
va bu materialdan badiiy asar yaratish usullarini aniglashni
tagozo etadi.»'

V.M.Jirmunskiy bu yo‘nalishdagi fikrlarini davom ettirar
ekan, filologiyada uzoq vaqt davom etib kelgan «Poeziyaning
materiali obrazlardir» gabilidagi qarashlarning asosli emas-
ligini dalillaydi va shunday ta’kidlaydi: «Poeziyaning materiali
obrazlar emas, emotsiyalar emas, balki so‘zdir, poeziya so‘z
san’atidir, poeziya tarixi so‘zchilik (“cnoBecHocTh”) tari-
xidir.»* Chindan ham, badiiy adabiyotda, aynigsa, poeziyada
obrazning o‘rni va bajaradigan vazifasi ganchalik muhim,
hatto ayrim holatlarda hal giiuvchi bo‘lmasin, u so‘zdan,
tildan ajralgan, alohida holda mavjud bo‘lolmaydi. So‘zsiz

| Kupmyrckuit B.M. Teopus aureparypsr. [Tostuka. Cruasernka. —J1.; Hayka,
1977, ¢.18-
? Kupmysncxuit B.M . Ko'rsatilgan asar, 22-bet.
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mmwpg o‘zi yo'q. Bu o‘rinda XX asr boshlari rus she’ri-
W takror shoiri va hassos adabiyotshunosi A.Blokning
‘H r ganday she’r bir necha so‘zning tig'iga tortilgan
<habdir. Bu so‘zlar yulduzlar kabi chagnab turadi. Ana
zlarga ko‘ra she’r mavjuddir.»' degan gaplarini eslash
an xoli bo‘lmaydi. Bu benihoya obrazli ifodada so*zning,
ing emas, she’r uchun to‘la asos ekanligi chiroyli

_ hmclevning «S0‘z va obraz» nomli Kitobi obraz
yaratish da tilning o‘rni hagidagi hagigatning mana bunday
e t&aﬁ bilan boshlangan: «Til — bu nafagat insonlarning
aloqga vositasi, fikrlarni shakllantirish, his-tuyg‘u, istak
va shu kabilarni ifodalash vositasi, balki, badiiy adabiyot
obinzlan burkanadigan real tashqi shakl hamdir.»?
élbatta dunyoni bilishning asosiy yo‘li bo‘lgan mantiqiy
: bo‘ladimi, olamni idrok etishning boshqa bir o‘ziga
xm usuh bo‘lgan obrazli tafakkur bo‘ladimi, baribir, til va
kkur dialektikasi hamisha mavjuddir, ya’ni tilsiz tafak-
kuming, tafakkursiz esa tilning yashashi mumkin emas.
Shuni ham aytish joizki, san’atlar orasida badiiy adabiyot
oliysan’at, u mutlago o‘ziga xos xususiyatlar, qoida-gonuniyatlar
bilan xarakterlanadi. Shuning uchun ham adabiyot hagida gap
ketganda, uning materialini boshga san’atlar materiali bilan
tamoman tenglashtirishda bir gqadar hushyor bo‘lish magsadga
muvofiq. Zotan, atogli filolog G.V.Stepanov alohida ta’kidlaga-
niday, «til materiali san’atkorlar tomonidan ishlatiladigan boshga
bamha materiallardan (marmar, bo‘yoglar, yog‘och, granit,
gadagi tovushlar va sh.k.dan) uning o‘zida moddiy va ideal
tomenlarning mavjudligi bilan farglanadi»®. Tabiiyki, masalan,
lm’tﬁlﬂih\»ﬁd.uyl.lsullarbﬂan ishlovdan o‘tmagan, san’at asariga
xom ashyo sifatidagi marmarda fagat moddiy tomon
bor, u ideal tomonga, badiiy ma’noga fagat va fagat san’atkor
-__-"'-'————-_

198113 Igﬂ;g; shu kitobdan olindi: Timodees JI. Croso B crixe. —M.: Cob. mucarens,

+ Wvenes JIH. Croso u 06pas. —M.; Hayxa, 1964, c.3.
o8 I'.B. Slanik. Jlutepatypa, Iostnka. —M.: Hayxka, 1988, c. 141.
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tomonidan muayyan badily magsad bilan ishlov berilgandan
keyingina ega bo‘ladi. Ranglar, bo‘yoglar, yog‘och, granit, tovush
va boshgalar ham xuddi shunday. Ammo badiiy adabiyotning
materiali sifatidagi til esa tamomila bashqacha tabiatga ega, Til,
uning birliklari badiiy adabiyotga olib kirilgunga qadar ham
muayyan moddiy shakl va mazmun, ma’noning birligi sifatida
mavjuddir. O‘z leksik, grammatik ma’nosiga ega bo‘lgan so‘z,
so‘z birikmasi, gap kabi til birliklari yozuvchining badiiy magsadiga
bo‘ysundirilgan holatda tegishli badiiy-estetik mazmunni yuzaga
chiqarish, ifodalash uchun qo‘llanadi. Shu tariga avvaldan ma’noga
ega bo‘lgan til birliklari badiiy asarning lisoniy to‘gimasini
shakllantirar ekan, ular jjodkorning badiiy mahoratiga uyg‘un
ravishda yana yangi, o‘ziga xos badily ma’no-mazmunlami inkishof
giladi.

Badiiy asar tili ana shunday murakkab va o‘ziga xos hodisa.
Tilshunoslik, umuman, filologiya tarixida uni o‘rganishga turlicha
yondashib kelingan. Badiiy asar tili tadqigi bilan bir umr
shug‘ullangan V.Vinogradov o‘zining «Badiiy adabiyot tili
haqgidagi fan va uning vazifalari>» nomli ma’ruzasida badiiy
adabiyot tili to‘g‘risida gap ketganda, «til» so‘zi ikki xil ma’noda
qo‘llanishini ta’kidlaydi, ya’ni: 1) u yoki bu milliy tilning
sistemasini aks ettiruvchi «nutg» yoki «matn» (adabiy til tarixi,
tarixiy grammatika va leksikologiya uchun tahlil materiali)
ma’nosida; 2) «an’at tili», badiiy ifoda vositalari sistemasi
ma’nosida.!

Adabiyotning so‘z san’ati ekanligi, uning birlamchi unsuri
til ekanligi haqidagi hagigatni hech kim hech bir zamonda
inkor etgan emas. Kishilik tarixida adabiyot atalmish dunyoni
obrazli idrok etish san’ati yaralibdiki, bu san’atning tamal
ifoda vositasi (nafagat ifoda!) bo‘lgan so‘z, tilni tugal talgin
etmoqday huzurli va mashagqatli yamush inson tasavvuri va
tafakkurini muttasil band etib keladi.

Buyuk ma’rifatpa;var adib Abdurauf Fitrat «Adabiyot
qoidalari» qo‘llanmasida «Go‘zal san’atlarda tovar (materiyol)
tovush, ohang bo‘lsa, go‘zal san’at musigiy bo‘ladir;

! Buriorpanos B.B. I1pobaemsr pycckoit crummuetikd. -M.: Bricas wkona,
1981, c.184.

, chiziglar bo'lsa, rasm bo‘ladir; tosh yo boshqa
*danlar esa, haykalchilik bo‘ladir; tosh yog‘och,
ganj, tuprog bo‘lsa, me morhq bo‘ladir; tan, mug‘a
m, mimika) harakatlari esa, o‘yun (tans) bo‘ladir;
5z esa, adabiyot bo‘ladir» deb yozadi va adabiyotga
a’rif beradi: «Adabiyot — fikr, tuyg‘ularimizdagi
rni so‘zlar, gaplar yordami bilan tasvir qilib,
a ham xuddi shu to‘lqunlarni yaratmoqdir».!
‘zbek adabiyotshunosi O.Sharafiddinov o‘zining
iyot tildan boshlanadi» nomli maqolasida shunday
: «Rangsiz tasviriy san’at, ohangsiz musiqa bo‘imaga-
tilsiz adabiyot ham bo‘lmaydi. Adabiyotni inson-
lik deydilar. Darhagiqat, yozuvchi xilma-xil insoniy
arni tadgiq qilib, jamiyat rivojiga yordam beradigan
li hagigatlarni kashf giladi. Biroq bularning hammasi
otda til orgali ro*yobga chiqariladi.»?
rinda yirik adib va adabiyotshunos P.Qodirovning
fikrlari ham alohida digqatga sazovor: «haykallar
marmardan yasaladi, binolar g‘ishtdan, oynadan,
quriladi. Adabiy asarda misning ham, marmarning
lat va gishtning ham o‘rniga badiiy so‘z ishlatiladi.
aﬁming muzika, rassomlik va boshqa ijod sohalaridan
uning ohanglar, chiziglar, bo‘yoglar vositasi bilan
By so‘zlar vositasi bilan yaratilishida ko‘rinadi. Dcrnak

eng asosly ko‘rsatkichlardan biri hisoblanadi.
Si esa adablyot nazariyasiga oid masalalarning

n ishlarda, asosan, ikkita yo‘nalish yetakchilik

kuzatish mumkin.*

‘z_! WA. Taunauran acapnap. 1V xuna. -Tomkent: MasHasusr, 2006,
N T T T— // VaBexucron anabuéTi

m 1986, 5 centabps.

312 WW(:H 2 TomiHK. |-ToM. Amabuit acap, —Tomkent: @an, 1978,

; 5 Bn haqda qarang: Jlornépos X., Mitpsaen C. Cys canpari. —Tounvent:
'SIaBHianp, 1962, 173-174-6.



1.Lingvistik yo‘nalish. Tilning muayyan tarixiy davrdagi
holati, ayni holatga xos bo‘lgan xususiyatlar, leksik, fonetik
va grammatik o‘zgachaliklar, tilning hozirgi holati bilan
umumiy va fargli jihatiarini ilmiy tadqiq etish magsadida o‘sha
davrga oid adabiy — badiiy asarlarning tili o‘rganiladi. Bunda
badiiy asarlar, yozma yodgorliklar tili ayni magsaddagi
tadgigot uchun fagat material bo‘lib xizmat giladi. Til tarixini
tasvirlash va tadgiq etishda bu yo‘l eng gadimgi va mustahkam
lingvistik an’ana sifatida yashab kelmogda. O‘zbek tilshunosligida
bu yo‘nalishda juda ko‘p tadqiqotlar yaratilgan.

2.Lingvopoetik yo‘nalish. Badiiy asar tilini lingvopoetik
yo‘nalishda o‘rganishning asosiy magsadi esa bundan farq
qiladi, albatta. Bu o‘rinda masala tilning turli vazifalarga egaligiga
borib tagaladi. Tilshunoslikka oid zamonaviy adabiyotlarda
tilning, asosan, to‘rt-besh vazifasi qayd etiladi. 1. Kommu-
nikativ vazifa — tilning kishilar o‘rtasida asosiy aloqa vositasi
ckanligi. 2. Ekspressiv vazifa — tutli fikr va tuyg‘ularni ifodalash
vazifasi. 3.Konstruktiv vazifa — fikrlarni shakllantirish, tartibga
solish va ifoda tarzini belgilash vazifasi. 4. Akkumulyativ vazifa
— ijtimoiy tajriba va bilimlarni to‘plash, saglash vazifasi'.

Badiiy asar tili tadqiqiga bag‘ishlangan ishlarda tilning ayni
«ekspressiv vazifasi» atamasi bilan bir qatorda «tilning poetik
vazifasi», «tilning badiiy vazifasi», «tilning estetik vazifasi»
kabi atamalar ham qo‘llanadi. Ammo shuni ham aytish
kerakki, «tilning estetik vazifasi» atamasi filologik adabiyotlarda
nisbatan ko‘p ishlatiladi. Bunday bo‘lishi ham tabiiy, chunki
estetik vazifa tushunchasi ekspressivlik, badiiylik, poetiklik
kabi bir gator tushunchalarni ham o‘z ichiga olgan holda
ularni umumlashtira oladi. Boshqacha qilib aytganda, mazkur
tushunchalarga qaraganda estetik vazifa tushunchasining
gamrovi anchayin keng. Albatta, har ganday badiiy asarda
tilning boshga vazifalari ham reallashadi, ammo estetik vazifa
birinchi planda tuiadi, yetakchilik giladi. Shuning uchun ham
lingvistik adabiyotlarda bu holatga mana bu tarzda alohida urg'u
beriladi: «Badiiy matn har ganday nobadiiy matndan farqli

' AspopuH B.A. TTpo6remsr M3yIcHNS GyHKIMOHATEHOI CTOPOHBI A3LIKA.-
Jlenuurpazn, 1975, c-44.

q alohida vazifani — kommunikativ vazifa bilan
cab 0‘zaro alogadorlikda namoyon bo‘luvchi va
ing 0'ziga xos qurilishida hal giluvchi omil hisoblanuvchi
K vazxfam bajaradi»’. Bu o‘rinda shuni ham alohida
iash lozimki, tilning bu o‘ziga xos estetik vazifasi
“on bo‘ladigan soha fagat badiiy asar matnidir, undan
hiron bir nutq ko‘rinishida til o‘zining bu vazifasini
2 olmaydi deb garash ham asosli emas. Bu ma’noda
s D.N. Shmelevning mana bu fikrlari digqatga sazovor:
o bu vazifasi (estetik vazifasi) faqat badiiy asardagina
wovon bo‘lmaydi. Bizning diggatimiz jumlaning shakliga,
) tamda ifodalanganligiga qaratilgan har onda biz aynan

aning harakati doirasiga kiramiz»?,
aing alohida ta’kidlashicha, so‘zlovchi o‘z nutgining
shakliga e’tibor bera boshlashi, lisoniy ifoda imkoni-
ni baholashga o‘tishi bilan tilning estetik vazifasi o‘zining
s‘ich ko'rinishida namoyon bo‘ladi, ya’ni so‘zlovchi
ifodalashnigina emas, balki ayni shu «nima»ni qanday
ishni ham muhim deb hisoblashidan boshlaboq tilning
vifasi ishga tushadi. Jonli so‘zlashuv, kundalik mulogot
idagi ko‘pdan-ko‘p otkir hazillar, latifanamo kulgilar,
Iqur ma’noli so‘z o‘yinlari, kimlargadir taglid gilishlar va
o holatlarda ham til belgisi, uning badiiy-ifoda
<oniyatlariga o‘z-o‘zidan diqqat gilinadiki, bunda tilning

vazifasi yagqol namoyon bo‘ladi.
iy asar tilini o‘rganishdagi ikkinchi, ya’ni lingvopoetik
iﬂﬁ‘ﬂalmh tilning xuddi shu estetik vazifasini tadqiq etishga
Wﬁﬂﬂn. Aytish lozimki, tilning estetik vazifasining asosiy
yon bo‘lish o‘rni badiiy asar matni ekan, bu vazifaning
“&5183 Xos xususiyatlarini faqat tilshunoslik yoki fagat
iyotshunoslik doirasida o‘rganish qiyin. Buning uchun
nazariyasi, adabiyot tarixi, poetika kabi adabiyot-
ﬁ“ﬂoﬂlk yo‘nalishlari va lingvistik stilistika, til tarixi, lek-
-‘.__-——-—-

5 Fopennkosa M.H., Maromenosa [.M. JTHHrBHCTHYECKNNA aHATHI
s CCTBEHHOIO TeKcTa. —Mocma «Pycckmit a3nik», 1989, c-35.
" Ulvesion /1 H. Pycckii A3biK B €10 YHKUHOHATBHBIX PAYIHOBHIHOCTSIX. -
""’mﬂ- «Haykas, 1977, ¢-35.



sikologiya, semasiologiya, etimologiya, grammatika kab;
tilshunoslik yo‘nalishlari bir-biri bilan hamkorlikda ish ko‘rishi
lozim. Tilning estetik vazifasi masalasi bu ikki yirik fan
oralig‘idagi murakkab muammodir. g

Ushbu o’quv qo‘llanmada yozuvchining lisoniy birlik-
lardan foydalanish mahoratining badiiy matnda aks etish
darajasini aniglash, badiiy matn va uning o‘ziga xos xusu-
siyatlarini o‘rganish va shu asosda talabalarning badiiv
matndagi lisoniy-poetik xususiyatlarni idrok etish malakalarini
shakllantirish kabi vazifalarni bajarish magsad qilindi. Zero,
badiiy matnni tayinli tahlil va to‘g‘ri talqin gila olish malakasi
insonning umummadaniy saviyasi, ma’naviy-ma’rifiy ba-
log‘ati, dunyoni anglash salohiyati, hissiy-estetik idrokining
taraqqgiyoti uchun muhim ekanligini isbotlab o‘tirishning
hojati yo*q. Belgilangan magsadga erishish uchun quyidagi
vazifalar bajarilishi nazarda tutildi;

— matn tushunchasi, matn tiplari vatarkibiy butunligi;

— badiiy matn tavsifi, badiiy matnning boshqa matnlardan
fargi, badiiy nutq uslubi, badiiy matnning kompozitsion
butunligi, butunlikni ta’minlovchi lisoniy vositalar;

— badiiy matnni tahlil gilish metodologivasi, lisoniy tahlil
tamoyillari vausullari, tahlil tiplari;

— badiiy matnni til sathlari bo‘yicha tahlil, badiiy matnda
fonologik va leksik-frazeologik birliklar estetikasi, tasviriy
vositalarning badiiy matndagi vazifasi hamda grammatik
birliklarning lisoniy xususiyatlari.

Shuningdek, estetik hodisa sifatida badiiy asar tilini
o‘rganish asnosida muallifning individual uslubiy mdhorati
hamda uning badiiy asar yozishda til tizimi imkoniyatlaridan
qay darajada foydalana olganligini aniglashga ham e’tibor
garatish nazarda tutilgan. «Chunki badiiy asar tilini o‘rganish
uning faqat leksik-grammatik xvsusiyatlarini o‘rganish bilan
chegaralanmaydi, balki birinchi navbatda yozuvchining badiiy
mahorati bilan bog‘lanadi».!

! losuépos X., Minnomes B. Anabuif tun pa 6amuiit crwis. —TomKeHT,
«@ar», 1988, 92-Ger.
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MATN TAVSIFI VA MATN TIPLARI

' Reja:

; taVSiﬁ- A ) : :

aning hajm va ifoda magsadiga ko‘ra 11 plal_-n.

1da tema-rema munosabatining ifodalanishi.

iy matn. Badiiy matn gismlarini bog‘lovchi vositalar.

3adiiy nutq uslubi.

1

Tayanch tushunchalar: '
minimal matn, maksimal matn, hikoya mazmunh
mﬁﬂy matn, izoh mazmunli matn, didaktik mgtn_l,
\r mazmunli matn, buyrug-istak mazmunli matn, hissiy
_-ifa.= munli matn, tema-rematik munosabat.

Matn
n» atamasi ilmiy adabiyotlarda turlicha talqin gilina-
bek tilining izohli lug‘atida matn so‘zining arabchadan
nligi, eskirgan kitobiy so‘z ekanligi va aynan fekst
atgan ma‘noga tengligiga ishora gilinadi. O‘zbek tilining
Jug‘atida rekst so‘ziga quyidagicha ta‘rif beriladi: [rdat]
, ko‘chirilgan yoki bosilgan ijodiy, ilmiy asar,

ing teksti. 2.Muzika asariga, masalan biror kuyga,
romans va shu kabilarga asos bo‘lgan she‘r, so‘z. 3.Po-
ada yirik shriftlardan birining nomi'. Demak, matn

la fagatgina yozma shakl inobatga olinishi kerak. Yan-
i izohli lug‘atda ham ayni ta’kid saglangan: matn
- yelka; nutgning yozuvdagi ifodasi, tekst] 1. Yo-
oki bosma holda shakllantirilgan mualliflik asari yoki
2. Bosma nashrning rasm, chizma va izohlarsiz asosiy
walo, aytish joizki, Kishilar ortasidagi aloga — kom-

TWIHHUHT M30X1H ayraTH. —Mocksa, «Pycckuii S3bIK», 1981__. {52-

o8 1 keyin ushbu nashrdan olingan misollar berilganda YTHJL, jildi va
o' rsatiladi.)

YBeK THAMHUNT M3oxTH nyFaTH. —TolIKeHT, «YaMD» 5 xuwmmx, 2-

11



munikatsiya matnlar vositasida amalga oshar ekan (va bu ho|
matn lingvistikasining yaratuvchilari, umuman, matn tad-
gigotchilarining aksariyati tarafidan e’tirof etilgan ekan),
matnni fagat yozma shakl bilan chegaralash shakllanib ul-
gurgan mavjud matn nazariyasi qoidalariga zid bo‘lishi tur-
gan gap. Axir, kishilar o‘rtasidagi har ganday kommuni-
katsiya faqat va fagat yozma shaklda amalga oshishini tasavvur
etib bo‘lmaydi. Sintaksisning asosiy birligi gap ekanligi
hamisha e’tirof etilgan, matn yoki uning birliklari gapdan
yirik, oliy sintaktik-kommunikativ birliklar hisoblanishi
lozimligi bugungi matn lingvistikasining asosiy qoidalaridan
biriga aylanib ulgurdi. Shunday ekan, fagat yozuvda aks etgan
gapnigina gap deb, og‘zaki nutqdagi gapni gap bo‘lolmaydi
deyish to‘g'ri bo‘Imasligini isbotlab o‘tirishning hojati yo‘q,
albatta. Agar fagat yozuvda ifodalangan yaxlit nutgnigina matn
deyiladigan bo‘lsa, mantig gapni ham fagat yozuvdagisini-
gina tan olish kerakligini taqozo etadi. Ammo buning mumkin
emasligi tabiiy. To‘g‘ri, og‘zaki nutqning so‘zlangan pay-
tidagina mavjud ekanligini, yozma nutqning esa zamon nu-
gtai nazaridan chegaralanmaganligini hech kim inkor et-
maydi, ammo bu og‘zaki nutqni eslash, xotirada saglash,

umuman, uni yoki uning muayyan parchalarini tiklash iloj-

siz degani emas. Yaxlit og‘zaki nutq fagat yozma shaklga olin-
gandagina matn yuzaga keladi tarzidagi hukm daryoda oqib
turgan suv suv emas, balki bu “modda” faqat shishaga so-
lingandagina suv paydo bo‘ladi deganday bir gapdir.
Bugungi kun tilshunosligida matn tilning alohida yirik birligi
(supersintaktik butunlik) va matn tilshunosligi deb atalayot-
gan sohaning asosiy obyekti sifatida talgin qgilinadi. Matnni
tadqiq etishda uni so‘z birikmasi va gapdan farqlash lozimli-
gi, matnning ham o°z kategoriyasi va gonuniyatlari borligi
aytiludi. Tilshunos M.X.Hakimov bu hiagda shunday yozadi:
«Matn so‘zining lug‘aviy ma’nosida birikish, bog‘lanish
tushunchalarining borligi, shuning uchun matn tarkibi o‘zaro
qaysidir bog‘lovchilar yordamida birikishini o‘rganish «Matn
tilshunosligi» sohasining asosiy muammolaridan biri bo‘lib

12

azkur ishda muallif «matn» atamasini «nutg»,

kabi boshqa lingvistik atamalardan farglash
ta’kidlaydi.? Bundan tashgari dunyo tilshunos-
tn muammolari tadqigiga bag‘ishlangan ishlarning
“diskurs” termini ham bot-bot go‘llanadi. Bu
n lingvistikasi bilan bir gatorda adabiyotshunos-
giya, siyosatshunoslik, falsafa, mantiq, psixologiya
sohalarida keng ishlatilib kelinayotgan bo‘lsa-da,
istikasining o‘zida ham yagona, ko‘pchilik to-
¢’tirof etilgan talqini, ma’nosi yo‘q, xilma-xil fargli
ar ifodasi uchun istifoda gilinadi. Dastlab “dis-
‘matn” terminlari ayni bir tushuncha uchun qo‘llangan
yinroq “matn” yozma kommunikatsiyaga nisbatan,
‘esa og‘zaki kommunikatsiyaga nisbatan ishlatilgan.
ng ma’nosi fransuzcha discours — “nutq”, “so‘zlash”

biy mohiyatiga ko‘ra ilmiy matn (tezis, magola,
tagrizlar), badiiy matn (nasriy va nazmiy asarlar),
n (ma’lumotnoma, garor, buyruq, tavsifnoma,
nalar), ommabop matn (maqola, suhbat, tabrik
utqi matnlari ) kabi tarmoglarga bo‘linadi.

MATN TIPLARI
hajm va mazmun belgisiga ko‘ra ikkiga bo‘linadi:
0‘ramatn tiplari. 2.Ifoda mazmunigako‘ramatn

Hajmiga ko‘ra matn tiplari
pdan ko‘ra yirik hajmli aloga vositasi, nutqiy fa-
1, muayyan qonuniyatlar asosida shakllangan
q korinishidir. Matnni hajm belgisiga ko‘ra ikkiga
Minimal matn va maksimal matn. Shuni ham aytib
Kki, ayri1a adabiyotlarda matn hajm jihatiduii uchga

OB M. Vafex MAMMI MATHHHMHP CHHTAIMATHK BA IIDATMATHK
—Tomxkent, HI., 1993, 7-6er

€eBa T.B. DYHKUMOHAIHBIC CTHIH B ACTICKTE TEKCTOBBIX KATETOPHH,

OBck, 1990, c-5.
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ajratilgan: kichik, o‘rta va katta hajmli matnlar. «Telegram,.
ma, ma’lumotnoma, ariza, ishonch xati, tushuntirish xay;
hamda vaqtli matbuotda chiqadigan e’lon va kichik xabarl,
kichik hajmdagi matnlar sanaladi. O'rta hajnidagi matnlarg;
hikoya, qissa, she’r, doston, poemalar kiradi. Katta hajm.
dagi matnlarga povest, roman, dramatik asarlar, trilogiyala;
kiradi».! Lekin bu tarzdagi bo‘linish ayrim chalkashliklarn;
yuzaga chigaradi. Shunday dostonlar borki, hajm jihatidap
romandan katta. Masalan, «Alpomish», «Go‘ro'g'li» kab
go‘zal dostonlarimiz yirik hajmli asar hisoblanadi. Yoki yu-
qoridagi tasnifga amal giladigan bo‘lsak, kichik hajmli
she’rlarni ham o‘rta matn deyishga to‘g‘ri keladi. Shuning
uchun matnni tilshunoslikda keng tarqalgan ikkiga ajratib tek-

shirish tamoyili asosida o‘rganishni ham mantigan ham amaliv 'bo

jihatdan magsadga muvofiq bo‘ladi deb hisoblaymiz.

Badiiy uslubda minimal matn deyilganda biror mavzuni _f"-
yoritishga bag‘ishlangan qatralar, xalq donishmandligini '8

ifodalaydigan maqol, matal va aforizmlar, miniatyuralar,

hajviy asarlar, nomalar, she’r va she’riy parchalar, umuman, 't
kichik mavzuni gamrab oluvchi bir necha gaplardan iborat
butunlik tushuniladi. Matnning ichki tomonini mazmun '
yaxlitligi, tashqi tomonini esa turli shakldagi bog‘lamalar, €
Masalan: Talantsi:
yozuvchi tovugqa o ‘xshaydi. Yong'oqdek tuxum tug‘adi-da,
gaqog ‘lab olamni buzadi! (O°.Hoshimov). Yoki: Sevgi nima’
Insoniyat paydo bo ‘ptiki, shu savol ustida bosh gotiradi. Ammo
Javob topolmaydi. Agar inson sevgining barcha sir-asrorlarini
bilganida edi, uning modeli — qgolipini yaratgan bo ‘lardis Sevgi
hech ganday qolipga sig ‘magani uchun ham sirli va abadiydi

sintaktik vositalar birlashtirib turadi.

(O*.Hoshimov).?

Minimal matn deb atash mumkin bo‘lgan ikkita parchani
keltirdik. Tarkiblanish jihatidan birinchisi ikkita gapdan
tuzilgan. Mazmunni birlashtirishga xizmat giladigan sarlavha |

VKumnues 3. MaraHunr auHrenetuk taxiny. —bByxopo, «byxopo yHH- =

BepeureTH», 2000, 7-Gert.

2V Xowmwos: ladrap xoimscrary 6urukiap, —Tomkest, «[lapky, 2005 Be

(bundan keyingi misollar ham shu nashrdan olingan.)
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! Bu vazifa tovuq va u bilan bog‘liq so‘zlarga
n (tovug-tuxum-gaqog‘lamoq). Iste’dodsiz yozuvchi
2 tovugga o‘xshatilmoqgda. Ikkinchi gap esa bu
to'larog izohlash yoki sababini ko‘rsatish uchun
Ya’ni, iste’dodsiz yozuvchi tovugqa o‘xshatildi,
ning qaysi sifat va xususiyatiga? Muallif
ikkinchi gapda tugal ifodasini topgan. Matn
ta’minlashda tovug-tuxum-qaqog‘lamoq so‘zlari
o'q vazifasini bajarmoqda. Keyingi kichik hajmli
igan bo‘lsak, ushbu matnning ichki mazmuni
oi sarlavha orqali oshkor qgilingan. Matn 4 ta
| topgan. Butunlikni ta’minlayotgan vositalar
va tugal ohang, ammo bog‘lovchisi, agar
a matnning mazmuniy o‘qini tashkil qiluvchi
i kiradi. Demak, masala savol shaklida qo‘yilyapti va
 orgali javob berilyapti. Ya'ni, Sevgi nima? Sevgi —
diy tushuncha.
utaxassislar bittagina gap ham minimal matn
a teng kelishi mumkin degan fikrni ilgari
,' 'ﬁlshlmos olim N.Turniyozov «matn bir so‘z bilan,
s0°z bilan, bir necha gap bilan, bir necha abzas
necha bob bilan ifodalanishi ham mumkin»!ligini
olim shuni ham ta’kidlaydiki, «matn lingvistikasi
i bir so‘zli, birikma yoki biror sodda gap bilan
‘matnlar asosida o‘rganish magsadga muvofiq
ki bunday matnlarga tayanib til sistemasi
nutqqga ko‘chirilishiga oid masalalar tavsifini
latda berib bo‘lmaydi». Tilshunos M.Hakimov
matn tushunchasiga teng kelishi mumkinligini
I: «masalan: Bahor... Bu jumlani kichik matn
mumkiimi? Bizningcha, to‘la ma‘noda kichik matn
ash mumkin. Chunki tugal bir ohang bilar aytilgan
nlasida «tabiatning jonlanishi», <hammayogning ko ‘m-
kirishi», «atrof-muhitning go zal tusga burkanishi»
0B H. Matn murreuctukac. —Camapkana, CamIUTH, 2004, 21-

s

|
L
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~vingi xat boshigacha bo‘lgan gismi» hisoblanadi.
r so‘zdan, bir gapdan yoki bir necha gapdan
smkin. Abzasning tashkillanishini yozuvchilar

i myatlga ko‘ra mutlaqo ixtiyoriy tarzda belgi-
gapdan iborat abzaslar, odatda, 3 bosqich-
‘ladx 1-bosgich xabarning boshlamshl (abzasda
 bo‘lgan mavzu hagidagi dastlabki, gisqacha xa-
saich xabarning to‘ldirilishi (dastlabki xabar
ohlanadi, sharhlanadi) 3-bosgich esa xabar-
hi (xabar yakunlanadi, natija aytiladi) hisob-
dek, abzasdagi oldingi xabar bilan keyingi
ovchi vositalar (bog‘lovchi vositalar abzasni
i yoki keyingi abzasga bog'laydi) ham o‘sha
ajralmas gismlaridan hisoblanadi. «<Matn lingvis-
asida abzasni tashkil etgan gaplar o‘zaro sin-
ntaktik va leksik-semantik) hamda, avtosemantik
akaqalamz, fagat semantik) aloga usulida birikishi
ningdek, abzaslarning strukturasiga ko‘ra quyidagi
mav;udhgl sanab o‘tiladi: 1) Sodda gapdan ibo-

kabi yashirin mazmun ma\quddlr Shuning uchun Kichjy
matnda bir tugal mazmuniy fikr o‘z ifodasini topadi.! Leki, Kk
bu tipdagi ko‘rinishlarni tom ma’noda matn deb qtabh'
mumkin emas. Chunki matn struktural jihatdan gapdan v l|k:_
sintaktik butunlik. Demak, gaplardan tashkil topadi. Yashir,}
mazmun sifatida havola gilinayotgan ma’nolar so‘zning ma’n,
strukturasi bilan bog*liq. Mazkur gap o‘zidan keyin keladigg;,’
izohlovchi yoki kengaytiruvchi gaplar bilan bir butunlik hogj
gilgandagina matn deyish to‘g‘ri bo‘ladi. Agar yashirip/
mazmunga garab xulosa chigaradigan bo‘lsak, istalgan so‘zy
matn deyishimiz mumkin bo‘ladi. Masalan, ona degan so‘z |
oladigan bo‘lsak, bu so‘zning ham moddiylashmagan vashiriy
ma’nolari mavjud va ular mazkur so‘zni talaffuz qilishimi;
bilanog, ko‘z oldimizda u yoki bu tarzda namoyon bo‘ladi,
Maksimal matn deyilganda keng ko‘lamdagi vogealari
yoritish ehtiyoji bilan yuzaga kelgan butunlik nazarda tutiladi,
Badiiy uslubda hikoya, gissa, roman, epopeya kabi yirik hajmii
asarlar maksimal matn hisoblanadi. Eng kichik kompozitsion
butunlik abzasga, eng katta butunlik esa bob (gism yoki fasl)larg: abzaslar; 2) qo‘shma gapdan iborat bo‘ladigan
to'g'ri keladi. Bunday matn tarkibida epigraf, so‘zboshi (mu- Periodik nutq formasidan iborat bo‘lgan abzaslar;
qaddima), so‘ngso‘z (epilog) kabi yordamchi gismlar ham zali sintaktik butunlikdan iborat bo‘lgan abzaslarf
ishtirok etishi mumkin. Ular asar mazmuni va g‘oyasiga. §§) a-0'zga gapli abzaslar. Bunga aralash tipdag;
shuningdek, mavzuning tanlanishi va yoritilishiga oid ayrim laridan tashkil topgan abzaslarni ham kiritish
masalalarga qo‘shimcha izoh, sharh bo‘lib keladi. Maksimal
matn tashqi jihatdan turlicha shakllangan bo‘ladi. Masalan.
Pirimqul Qodirovning «Humoyun va Akbar» tarixiy romanin!
ko‘zdan kechiradigan bo‘lsak, mazkur asar ikki mustagil
qismga ajratiladi. Har ikki gism alohida nomlanadi (Humoyun.
Akbar). Qismlar 9-10 tadan bo‘limlarga bo‘linadi va har bir /¥
bo‘lim vogea bo‘lib o‘tayotgan joy hamda gap kim yoki nima |5 1
haqgida ketayotganligiga qarab nomlab boriladi (Masalan: I ,sharh) esa temadan keyin kelib so‘zlovchi tinglov-
1.Agra. Hamida bonu arosatda... 2.Ganga. Ko'rgilik. v.h.). § qu chlga) blldlrmoqchi aytmoqc]'u bn‘lgan yangi
Romanning umumiy hajmi 30 bosma taboq. Zmunini ifodalovchi gism, ga gi ma’lumot
Abzas yozuvchilar tomonidan erkin tuziladigan kom- g qismi. Odatda gapning @Qﬁtﬁl\’l- tema,. keilm

pozitsiyon-mazmuniy butunlik bo‘lib «matnning bir xaf - Alunag \‘ ¥ d‘ar:sgalc
universiteti |
OHOB A, Texcr nmnm+mﬂ --«Tmmeem,'-mﬂﬂ, 1989, 405-ﬁe'r

b‘l‘f Nes vl ik

«xabar» tema-rematik munosabatdagi gaplarda
. Tema (yunoncha thema — asos bo‘lgan narsa)
aktual bo‘linishida so‘zlovchi va tinglovchi (o*quv-
ma’lum (tanish) bo‘lgan narsani ifodalovchi,
ani ifodalashga o‘tish uchun asos xizmatini
mga aytiladi. Rema (rheme-commentaire —

! Xakumor M. Yma acap, 24-6er.
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Sotvoldi nima qilishini, qayogqa borishini bilmay, hayron
turardi. U Sotvoldining dadasi To ‘lagan edi. ; _

Lekin har doim ham ega sostavi tema bo* lavermaydi. B!.llll
quyidagi misolda ko‘rishimiz mumij}: Mgngg do"sti,:n kfrob
sovg ‘a gildi. Bu gapda tema to‘ldiruvchi qunfas_ldagl $0'Z bglan
ifodalangan. Rema esa ega va kesim sostavidan iborat gap bilan
ifodalangan. Tema — rematik munosabatdagi gaplarning
ketma-ket kelishi natijasida fikriy tugallikka ega abzaslar yuzaga
keladi. Fagat bu ketma-ketlik qay tarzda namoyon bp‘lqdl,
degan tabiiy savol tug‘iladi. Buni quyidagi gaplar_ m1sol}da
ko'rib chiqamiz. Menga do‘stim kitob sovg‘a qildi(1). Kitob
samimiy va beg ‘ubor muhabbat hagida ed_:'(.2). Mub_q_&&q_t hech
kimni befarq qoldirmaydigan tuyg‘u(3). Bu_'mch; gapda menga
so‘zi tema qgolganlari rema ekanligini ko‘rib C!]lqcllllf. lk‘kmth
gapda birinchi gapning remasi yangilik xususiyatini yo qot1l3,
tema magomiga o‘tadi. Uchinchi gapda ham shu jarayon ro'y
beradi. Bunday bog‘lanish tarzini izshil tema-rematik

‘lanish deb ataymiz.
lmgBa’zzm tema o‘zimannas bo‘ladi. Dastlabki tema bilan alg—
gador yangi xabarlar, ma’lumotlar keyingi gaplarda berib
boriladi. Masalan: Ahmad darsga kelmadi(1). Shanbalikda ham
qatnashmadi(2). Bayram tantanasida ham, teatrda ham
ko rinmadi(3). Bunday bog‘lanishni o‘zgarmas tcmal!
bog‘lanish deb ataymiz. Ba'zan dastlabki gapdagi temani
keyingi gaplardagi temalar o‘ziga aloqadqr remalar bilan
birgato‘idirib keladi. Bundadastlabki temagi pcrtemagaaylr_:t—
nadi. Masalan: Bu xotin butun kecha bo yi juda rim.jh' va xotir-
jam uxlaganga o'xshaydi. Bir oyog'i tizdan quyisi Ibukd:{),
so'‘richadan pasiga osilibdi, bir oyog'i unisini quvla'[? borib
so ‘richaning qirg ‘og‘ida uxlab qolibdi. Uzun gg-jglgg; butun
badanini kam-ko ‘stsiz yopib turadi. Faqat bir yengi ﬁm.alckachfz
shimarilib qolgan. Oppoq go llari va bilaklari 9‘:, yonida — 02
onasining to ‘glisiday — bir chiroylik uxlaydi. (Lho‘lpop). Bun-
day bog‘lanishni gipertemali bog‘lanish deb ataymiz'.

' Bu hagda qarang: Bosopos O. Va6ex TH1THAa ranHuHT KOMMYHMKATHB (axryan)

ryawiamn. —®aprona, HIA, 2004, 12-6er., Mockarsckas O.M. [pamMmaTitka
rekera. —Mocksa, «Beiciuas mkonas, 1981, ¢-136.
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~ Ifoda mazmuniga ko‘ra matn tiplari

paytida, gapirayotganda yoki yozayotganda har
an matn yaratmaymiz. Ehtiyojimizga ko‘ra turli
dan foydalanamiz. Ba’zan boshimizdan o‘tgan
guvoh bo‘lgan voqgealarni kimgadir aytib bera-
wvchiga notanish bo‘lgan biror kishi yoki joyni
virlab berishga harakat gilamiz. Ba’zan fikrimizni
r yordamida isbotlashga, izohlashga ehtiyoj sezamiz.
ir pand-nasihat gilamiz. Uni turli hayotiy vo-
tasida tarbiyalash yoki aytilganlardan xulosa chiga-
ymiz. Mulogot magsadimiz ba’zan qandaydir xa-
chiga yetkazishga qaratilgan bo‘ladi. Shu bilan
hni qanday bajarish kerakligi hagida tavsiyalar
ki biror ishni gilmaslik hagida buyruq beramiz.
lizga erishish uchun turli ko‘rsatma, ta’qiq va xitob
foydalanamiz. Insonlar o‘rtasidagi mulogot
a mazmuni shular bilangina chegaralanib qolmay-
‘hissiyotlarini, tuyg‘ularini, hayajonlarini, azob va
i ifodalash, shu orgali tinglovchi yoki kitobxonni
ni istaydi. Ana shunday hollarda ba’zan mubolag'a
atish — qivoslash kabi tasviriy vositalardan foy-
z. Shundan kelib chigib matnni, xususan, badiiy
i{ yidagi tiplargabo’lib chigish mumkin: 1.Hikoya
ali matn. 2.Tasviriy matn. 3.Izoh mazmunli matn.
matn. 5.Xabar mazmunli matn. 6.Buyrug-istak
tn. 7.Hissiy ifoda mazmunli matn.!

mazmunli matnlar (Le texte narratif — narra-
Bunday matnda muallif yoki asar gahramoni o‘zi
o‘tkazgan, eshitgan, o‘qigan yoki guvoh bo‘lgan
vogeani hikoya qilib beradi. Xotiralar, esdaliklar,
rivoyatlarni mazkur matn tipiga kiritish mumkin.
tarzi, asosan, o‘tgan zamon shaklida, birinchi shaxs
i ko*plikda ifodalanadi. Hikoya gilinayotgan vogea-
chik yoki keng gamrovli bo‘lishi mumkin. Sekin-asta
ruvchi izchil va yaxlitlovehi ohang kuzatiladi. Matn

hagda qarang: Riza Filizok. Edebiy metin tipleri. http://
edebiyat.org.
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butunicha, yoki ma’lum bir parchasi hikoya mazmunl;
bo‘lishi mumkin. Muallif nutgida ham, gahramonlar nutqidg
ham keng foydalaniladi. Matn shakllanishida, asosan, hikoy;
giluvchi (roviy) yetakchi omil hisoblanadi. Monologik nutq
ko‘rinishi bunday matnlar uchun juda mos va qulay bo‘ladi,
O‘rni bilan dialogik nutq ko‘rinishlariga murojaat gilingan-
ligini kuzatishimiz mumkin. Shunda ham hikoya matnining
motivatsion butunligi roviyga bog‘liq bo‘ladi.Bu tip matn-
larda tasviriy, izoh, xabar, hissiy ifoda mazmunli matnlar
birdaniga ishtirok etishi mumkin.

«Duogo‘y». Said Ahmad aka boshchiligida bir guruh adiblar
olis tog* qishlog ‘iga yetib bordik. Mehmonga chagirishdi. Uy
to‘la odam. Davra boshida to ‘rvadek soqoli ko ksiga tushgan
gariya o ‘tiribdi. hamma unga ta’zim bajo qiladi. Davraga kim
kelib qo ‘shilmasin chol uzundan-uzog duo o°qiydi. «Sen ham
mening yoshimga yetib yurgin, bachamy, deb fotiha tortadi.
Bir xil duo takrorlanavergach, Said Ahmad aka so ‘radi:

— Necha yoshga chigdingiz, tagsir?

— Menba ?-dedi chol salmoglab. — Ikkam jetmishga bordim.

— Voy bo*~0‘-0'/-dedi Said Ahmad aka bosh chayqab. —
Agar sening duong mustajob bo ‘Isa, men sakkiz yil avval oib
ketishim kerak ekan-da, ukam? Men yetmish oltiga chigdim!
Turaqol endi, joy almashamiz!

* ok %k

Yo'li topildi. Erkin Vohidov universitetni endi bitirgan
paytidayoq tanigli shoir edi. O zingiz bilasiz, oliy o ‘quv yurtini
bitirgan odam oldida uylanish muammosi ko ‘ndalang bo ‘ladi.
Shu masala yuzasidan Erkin aka Said Ahmad akaga maslahat
solibdi.

— Ogsaqol, — debdi. — Xabaringiz bor, bir-ikkita kitobim
chigdi. Uch ming so ‘mcha pulim ham bor (U paytda uch ming
katta pul edi). Lekin qaysi biriga yetkazishni bilmayapman.
Mashina olaymi, uy solaymi, xotin olaymi? Mashina olsam,
uy sololmayman, uy solsam, uylanolmayman, uylansam,
mashinaga pul qolmaydi... Nima gilay?
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ad aka peshanasini Rashid abzining garmoniday
chuqur va uzoq o yga tolibdi. Oxiri chehrasi yorishib

. men xo'p o yladim. hisoblab ko ‘rsam uch ming
o hammasiga yetarkan. Maslahat shuki, sen avtobus
vtobus degani mashina bo‘ladi. Rulini qayoqqa
adi. Bu — birinchidan. Avtobusning ichi keng-
Ko ‘ch-ko ‘roningni olib kirsang tayyor uy bo ‘ladi.
nchidan. Uchinchidan, rostki avtobus bo‘lgandan
la konduktori ham bo‘ladi. O'sha konduktorni xotin
Ya golasan!.. (O‘.Hoshimoy)

* k ok

zotlarning har bir uchrashuvi bayram bo ‘lib keta-
‘rtasidagi do ‘stlik afsonaga aylanib ketadi. Tanigli
bi Nosir Fozilov qachonlardir Sobit Mugonoy
xotiralarini «Mehribonlik» nomi bilan atagandi.
arda qiziq bir vogea eslatib o tiladi.

dan Sobit Mugonovning uyiga mehmon bo‘lib
on do ‘sti Oybekni mashinaga o ‘tqazib, ko ‘m-ko'k
-mg “goplagan Olatov etaklariga olib ketadi. Tabiat
bahramand bo ‘ladilar. Sip-silliq qizil qoyalar
otib, mashinaga formogz beradi. Xarsang toshlardan
romosha qiladi. Tabiatning o Zi obi-tobida sayqal
an ko ‘zlarini uzolmasdan bosh chayqadi-da:
jJizal deydi. Sobit esa sir boy bermasdan
niga yaginlashadi-yu unga sinchikov razm solib:
, Yogib qoldimi? — deb so ‘raydi.

nasam-chi! — deb tolginlanib javob beradi.
bo‘Isa, buni men senga sovg‘a gilaman. Fagat
emas, butun gozoq xalgi nomidan sovg ‘a gilaman.
boYyicha arg‘umoqqa ega bo‘Idim deyaver.

qgilib, Medeo chegarasida yotgan xarsang tosh
Yogib qoladi: Sobit uni sovg‘a giladi, Oybek qabul
t. Tez orada Oybek Toshkeniga qaytib ketadi. Sobit
0'sha xarsang yoniga bitta toshtaroshni yollab boradi.
toshga hech o‘chmaydigan so Zlar o vib yoziladi:
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«Bu sillig toshni men Muso Oybekka sovg‘a qgildim. Sobi;
Mugonuli. 1962 y. 3. VI,

O ‘sha kuni Sobit o ‘7 hayotida bag ‘oyat mas uliyatli vazifan;
ado etgan kishidek kayfiyati ko ‘tarinki holatda quvnoq qo ‘shiq
aytib uyiga qaytadi.

— Men oz hayotimda juda ko 'p sahiy odatlarni ko ‘rganman.
Lekin tog‘da yotgan chagirtoshni sovg‘a giladigan Sobitgq
o‘xshash odamni aslo uchratmaganman, — deb tez-tez eslab
yuradi Oybek.!

Berilgan matnlarda ush xil holatni kuzatish mumkKin.
Birinchi matnda yozuvchi o‘zi guvoh bo‘lib ta’sirlangan
vogeani hikoya qilyapti, ikkinchi matnda muallif eshitib
ta’sirlangan vogeasini so‘zlayapti. Uchinchi matnda esa muallif
o‘qib ta’sirlangan vogeasini aytib beryapti. Shunga ko‘ra ifoda
tarzi o‘zgarib borgan. Hikoya mazmunli matn boshgalariga
garaganda murakkab tarkiblangan bo‘ladi.

2.Tasviriy matnlar (Le texte dessriptif — deskriptiv matn).
Bunday matn tinglovchiga noma’lum bo‘lgan biror kishi.
joy, hayvonot va nabotot olamiga mansub mavjudot yoki
gandaydir narsa-buyum hamda voqea-hodisani batafsil
tasvirlab berish magqsadida tuzilgan bo‘ladi. Tasviriy matnda
ham monologik nutq ko‘rinishi yetakchilik giladi. Partonimik
tasvir bunday matnning eng xarakterli xususiyati hisoblanadi.
Ya’ni, tasvirlanayotgan obyektning dastlab, birlamchi
xususiyati tilga olinadi. Keyin unga alogador xususiyatlar va
qismlardan so‘z yuritiladi. Masalan:

Yakan degan o ‘simlik bo ladi. Nima uchundir san atkorlar,
aniqrog i otarchilar pulni <yakan» deyishadi. Aslida esa yakan
— qamishzorda o‘suvchi o‘simlik. Yakanni o‘rib olib, quritib
uzum osadilar yoki savat galpoq to ‘givdilar. Ma lumki, gamish
uzun, yakan esa, aksincha, pastak o ‘simlik. Shunday bo 1ibdiki,
bir kuni yakan gamishga garab:

— O°, birodar, hadeb g‘o‘ddayaverma, salgina egil.
Ollohning quyoshi nuridan biz ham bahramand bo ‘laylik, —
debdi.

! Aitrmaros Y., Hloxoros M. YyKKHaa KOITaH OBYHHHHT OXM-30PH. — TOLIKEHT,
«lllapk», 1998, 103-Ger.
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sh unga qaragisi ham kelmabdi, javob ham bermay
ib o ‘va qolibdi. Vagti-soati kelib avval gamishni,
ii 0 ‘ribdilar. Tasodifni qarangki, o ‘sha gamishdan
rani bir uyga to ‘shabdilar. Tasodifni qarangki,
lariga uzumlarni osibdilar, yakandan to‘gilgan
arni esa devordagi qoziglarga ilibdilar. Oradan
ibdi. Qamish pastda, oyoq ostida, yakan esa
Oyoqosti bo ‘laverib xorlangan gamish axiyri
rab zorlanibdi:

o'rib olib quritdilar, tepkilab qovurg‘alarimni
s0 ‘ng suvga bo ‘ktirdilar. So ‘ng qayirib-bukib mana
a holiga keltirdilar. Endi esa tinimsiz, har kuni
ar. Bu ham yetmaganday sal qayirib, ostimga
‘tupuradilar. Bu zorlanishni eshitib yakan debdikim:
r bekorga g'o‘ddaydingiz. G'o‘ddayib o‘saverdingiz.
rovak ekanini unutdingiz. G ‘ovak bo ‘lganingiz uchun
dan bo‘lak narsaga yaramadingiz. (T.Malik)!
matnda yakan deb nomlanadigan bir o‘simlik
Buni tasvir obyekti deymiz. Uning o‘simlik
dagi axborot birlamchi xususiyat hisoblanadi.
o‘simlik ekanligi hagidagi axborot esa alogador
hisoblanadi. Bu matnda alogador xususiyat deb
ism boshqa bir o‘simlik bilan bog‘liq tasvir fonida
vshan ifodalangan.

Qodiriy «O‘tkan kunlar» romanini bir saroy
aydi:

si shargi-janubiyga qaratib qurilg‘an bu dongdor
kand, Samarqand va Buxoro savdogarlari
saroydagi bir-ikki hujrani istisno gqilish bilan
musofirlar ila to‘la. Saroy ahli kunduzgi ish
bo shab hwjralariga qaytganlar, ko‘b hujralar
Pishirish ila mashg ‘ui, shuning uchun kunduzgiga
Saroy jonliq: kishilarning shagillashib so Zlashishlari,
O kulishishlari saroyni ko ‘kka ko ‘targudek.

AK. Mexmon Tyitrynap. —Tourkent, «Illapks, 2002, 19-6ert.
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Saroyning to ‘rida boshqalarg ‘a qarag ‘anda ko ‘rkamrak bir |
hujra, anovi hujralarga kiygiz to‘shalgani holda bu hujradq |
qip-qizil gilam, uttalarda bo ‘z ko ‘rpalar ko ‘rilgan bo ‘Isa, munda |

ipak va adras ko ‘rpalar, narigilarda qora charog® sasig ‘anda,
bu hujrada sham’ yonadir, o‘zga hujralarda yengil tabiatlik,
serchaqchaq Kishilar bo ‘g ‘anida bu hujraning egasi boshqacha
yaratilishda.

Og'ir tabi’atlik, ulug gavdalik, ko‘rkam va oq yuzlik,
mutanosib qora qoshliq va endigina murti sabz urgan bir yigit.'

Bu parchada tasvir obyekti — saroy, bugungi til bilan
aytadigan bo‘lsak, mehmonxona. Uning Toshkent, Samar-
gand va Buxoro savdogarlari orasida mashhurligi haqgidagi
axborot birlamchi xususiyat bo‘lsa, hujra va jihozlar haqida-
gi axborot alogador xususiyat hisoblanadi. Bu matnda ham
obyektning alogador xususiyati u yerdagi insonlar tasviri
fonida yanada aniq va tushunarli qilib tasvirlanyapti. Buni oz
navbatida ikkilamshi xususiyat u bilan bog‘liq tasvirni esa ik-
kilamshi alogador xususiyat deb atasak bo‘ladi. Yakan ha-
qidagi matnda qamish ikkilamchi xususiyat, u bilan bog‘liq
tasvir ikkilamchi alogador xususiyat hisoblanadi. Mazkur
matn o‘sha xususiyatlar tasviriga asoslanib shakllantirilgan.
Matnda bunday alogadorlik bitta yoki bir necha bo‘lishi
mumkin. Bitta va ikkitalik turini tahlil gilish qulay. Agar ikki-
tadan ortiq bo‘lsa tahlil murakkablashib ketadi. Bunday
paytda eng xarakterlisi va matnning tashkillanishida yetakchi-
lik giladiganini olamiz.

3.Izoh mazmunli matnlar (Le texte argumentatif —
argumentli matn). Bunday matnda aytilayotgan fikrning
ishonarliligini ta’kidlash uchun turli dalil va izohlar keltiriladi.
Asoslash, isbotlash, o‘zini oglashga urinish yoki himoya
magsadida har xil vajlarni keltirish izoh mazmunli matn
tipining o‘ziga xos jihatlaridan hisoblanadi. Fikr bilan
keltirilgan dalil o‘rtasida mantigiy bog‘liglikning bo‘lishi
muhim sanaladi. Bunday matnda chunki, zero, lekin, aslida,
shuning uchun, to‘g‘risini (ochig‘ini, rostini) aytganda,

' A.Komupuit. «¥1kan xysnapr. —Tourkenr, «[llapkp, 2000, 11-6et.
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a garaganda, bilishimcha, taxminimcha kabi
lexique appreciatif) qo‘lianiiganligini ko‘ramiz.
ni yoki tinglovchini ishontirish asosiy magsad
i uchun shunga mos ritorik uslub tanlanadi. Badiiy
talaridan foydalaniladi. Gaplar o‘zaro zich

vata’kid ohangi sezilib turadigan matn tipi

ktik matnlar (Le texte explicatif — eksplikativ
padir pand-nasihat qilish, uni turli hayotiy vo-
asida tarbiyalash yoki aytilganlardan xulosa chiga-
reatish istagi asosida tuzilgan matn didaktik matn

atnda muayyan magsad bilan go‘llanilgan magqol,
orizm, turli hayotiy vogealar, rivoyatlar, masallar
a deyiladi. Didaktemalarning matn ichiga singdiri-
turlicha bo‘ladi. Muallif bunday didaktemalarni
g‘ridan to‘g'ri olib kiradi va uning gaysi janrga taal-
aligini aytib o‘tadi. Didaktemalar matn tashqarisida
tayyor holda mavjud bo‘ladi. Muallif yoki qahra-
a quyidagi ifoda shakllari ishlatiladi: shunday magqol
ihlar demishlarki, ulug ‘lar(eskilar)da shunday gap
cim, shunday rivoyat (o'git, vogea, masal) eshit-
hokazo. Masalan: Hadisi-sharifda ta kidlanishicha,
Fimiz Mung gliam qyi-
“Qaysi ota-ona uch qizni tarbiyalab, voyaga yet-
Jjannatda mening yonimdan joy oladi. Agar ikki-
palab, voyaga yetkazsa ham jannatda mening
oy oladi. Basharti bitta gizni tarbiyalab, voyaga
am jannatda mening yonimdan joy oladi...”

t!"_!"‘.4!!lf

alarni keltirishdan asosiy magsad shu orqali
at berish, muammoli masalani yechishga
sh, qandaydir murakkab vaziyatdan chiqish
‘rsatish, to‘g‘ri yo'Ini topishda keltirilgan misoldan
Jarishga da’vat gilish yoxud bo‘lib o‘tgan vogeaga
bildirishdan iborat. Badiiy matnning lisoniy
didaktemalarning asarga nima magsadda olib
1, Kimning nutqgida ishlatilganligi, matn mazmuniga
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aulning dovyurakligi hagida shunday havola xa-
arni keltiradi:
g_r,a Ining 0zi ham favqulodda yuraklik edi. 1853
Musulmongul Qo ‘gonlilarga asir tushib, uni to‘pdan
h uchun dordek bir narsaning ustiga o ‘tquzurlar.
ondan to ‘pka ot berish kutiladir. Shu vagtda kishi-
onaquldan so‘raydilar: <Endi qalaysan, cho‘log?
ul kulibkina javob beradir: «Alhamdulilloh, hali
lan yugori bir yerda o ‘ltiribman’ 1
istak mazmunli matnlar (Le texte injonctif i
matn). Buyrug-istak yoki maslahat ohangi
giladigan, buyruq maylidagi gaplardan tuzilgan,
iartirish yoki turli ta’giglashlarni ifoda etadigan
uyruq — istak mazmunli matn deyiladi.Masa-'
ni orzu gilaman. Bu dunyoda men gilgan yaxshi
1li bitta ko ‘prog yaxshilik gilsang... Bu dunyoda
“xatolardan agalli bitta kamrog xato qilsang...
nov) Qush bo ‘lib osmonda uchma. Toshbaga bo lib,
a. Daraxt bo‘l! Boshing — osmonda, oyog‘ing
1/ (O°.Hoshimov) Bandasining boshi — Ollohning
lar. Boshingga ko ‘rgulik tushsa, noumid bo ‘Ima:
ichi, Quyosh esa abadiydir... (O‘.Hoshimov) :
 ifoda mazmunli matnlar (Le texte expressif —
nlar). Insonning ichki kechinmalarini, VOqeli_kka
i ijobiy munosabatini, o‘ziga xos pafos bilan
matn hissiy ifoda mazmunli matn deyiladi.
hor — cheksiz sog ‘inchning ufgi. Muzga aylanishdan
isyonkor tomchilar yomg'ir bo'lib to ‘kilma_qc_fq.
daraxtga, kurtakning tomchiga aytadigan «shwmf»
igilgan. Xo‘ngrab-xo ‘ngrab, bo zlab-bo Zlab dil
tgan erta bahor buluti aslida osmon dardidan so'z
gan asov g ‘alayon. (Y.Akram)' At
badiiy matnda sanab ¢‘tilgan matn tiplarining
i ayrimlari ishtirok etgan bo‘lishi mumkin. Yoxud
i asar yugorida zikr etilgan matn ti planfian
asi asosida shakllangan bo‘lishi ham mumkKin.

qay darajada singdirilganligi, uni ishlatgan qahramonning
tafakkur tarzi hamda didaktemaning estetik mohiyati muhin,
hisoblanadi. ,

5.Xabar mazmunli matnlar (Le texte informatif -
informativ matn). Biror vogea-hodisa hagida xabar berish £,
magsadida tuzilgan yoki havola gilingan matn xabar mazmun|j S
matn hisoblanadi. Badiiy matnda informativlik o‘ziga xos tarzd;
bo‘ladi. Kundalik turmushdagi oddiy xabardan tubdan farq
qiladi. Badiiy matndagi xabar estetik magsadga yo‘naltirilganlig; [,
bilan ajralib turadi. Bunday xabar asarning butuniga alogador
bo‘ladi. Hikoya, tasvir, izoh, didaktik, buyruq mazmunl; §g
matn tiplari tarkibida keladi. Masalan, Abdulla Qodiriy
«O‘tkan kunlar» romani yakunida shunday bir xabarn
keltiradi:

Keyingi Marg ‘ilon borishimda yaqin o ‘rtoglardan Yodgorbe
1o ‘g ‘risini surishtirib bildim: Yodgorbek ushbu asrning o ‘n to ‘qqi
va yigirmanchi ochlig® yillari miyonasida vafot qilib, undan
ikki og ‘ul qolibdir. O g ‘ullaridan bittasi bu kunda Marg ilonning
mas ‘ul ishchilaridan bo lib, ikkinchisi Farg‘ona bosmachilari
orasida ekan. Bu kunda nomu nishonsiz, o ‘luk-tirigi ma’lum
emas, deydilar.

Bu ham xabar mazmunli matn hisoblanadi. Lekin asar '
ichida emas balki, ilova sifatida keltirilgan. Asar gahramon- |
larining hayotdan olinganligini ta’kidlash, bunga kitobxonni '~
ishontirish istagi bilan kiritilgan. Bu hagda asar avvalida ham 3
yozuvchi alohida ta’kidlagan edi: «xalgimizni shu zamonning =
«Tohir-Zuhra»lari, «Chor darvesh»lari, «Farhod-Shirin» va |,
«Bahromgo ‘r»lari bilan tanishdirishka o‘zimizda majburiyai |y
his etamiz». Balki, yozuvchi, ushbu gahramonlar taqdiri |
qanday kechganligi hagida kitobxonlarga xabar berishni xoh-
lagandir, balki, romanni davom ettirajagini, agar davom
ettirilsa vogealar shu mazmunda bo‘lishi mumkinligi hagida
xabar berayotgandir. Bu bizga qorong‘u, lekin mazkur xa-
bar asar mazmuniga bevosita alogador xabar hisoblanmay-
di. Bunday xabar yozuvchi tomonidan asarning ayrim
o‘rinlariga oydinlik kiritish magsadi bilan kiritilgan havola
xarakteridagi xabar hisoblanadi. «O‘tkan kunlar»da muallif

Axpam. Emeupxyit. —Tourkent, «[llapk», 1994, 45-Ger.
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BADITY MATN QISMLARINI BOG‘LOVCHI
VOSITALAR

Reja:
1.Mazmuniy yaqinlik va mazmun izchilligi.
2.Badiiy matn qismlarini bog‘lovchi leksik-grammatik
vositalar.

Tayanch tushunchalar:

Mazmuniy yaqinlik, mazmun izchilligi, kontakt aloqa,
distant aloga, kesimlik shakllari, takror, xiazmatik konstruk-
siyalar, partselyatli tuzilmalar, nominativ va infinitiv gaplar,
murojaat birliklari.

Matn kamida ikkita gapdan tuzilgan murakkab sintaktik
butunlik. Gaplar o‘zaro turli sintaktik aloga vositalari yorda-
mida birikadi. Ularga takroriy bo‘laklar, olmoshlar, xiazmatik
konstruksiyalar, zamon va makon ifodalovchi birliklar, kesim-
larning zamon shakllari, modal so‘zlar kabj turli leksik-

grammatik birliklar kiradi. «Bizningcha, sintaktik aloganing h

bu turi go‘shma gap komponentlari orasidagi grammatik alo-
gaga o‘xshab ketadi, faqat murakkabroq ko‘rinishda yuzaga
chigadi. Ma’lumki, go‘shma gap komponentlari orasida bi-
riktirish, qiyoslash, zidlash, sabab-natija, shart-payt.
aniqlash, izohlash kabi mazmuniy munosabatlar ifodala-
nadi. Bu munosabatlar qo‘shma gapning uch turi:
bog‘lovchisiz, bog‘langan va ergash gapli go‘shma gaplarda

komponentlarni o‘zaro biriktiruvchi sintaktik aloga vositalari: .
intonatsiya, bog‘lovchilar, bog‘lovchi vazifasidagi so‘zlar. |7

gap bo‘laklari tartibi, olmoshlar, ayrim so‘zlarning takror-

lanishi, umumiy ikkinchi darajali bo‘laklar, kesimlarning | i
zamon munosabati kabilar orqali reallashadi. Ko‘rinadiki, | qg
go‘shma gaplarda sintaktik aloga predikatsiyalar orasida | o

o‘rnatiladi. Tekstda esa sintaktik aloga bir butun gaplar, super-
frazali sintaktik butunliklar, abzaslar, gismlar, bo‘limlar,

boblar ortasida yuzaga chiqib uning mazmuniy va struktural
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+’minlaydi»'. Demak, matn tarkibidagi gaplar fagat
hatdan emas, balki mazmunan ham bir-birini
hi kerak ekan. Matn butunligida mazmuniy ya-
jalik ahamiyatli bo‘lsa, mazmun izchilligi ham
uhim. Masalan: 1.Hovli yog* tushsa yalagudek
2. Ahmad bugun ham darsga kelmadimi? 3. Har
qurlikdan ham yuksaklikka ko ‘tarilish mumkin.
ining vazifasi o ‘quvchilarga orzu ulashishdan, orzu
satishdan iborat bo ‘Imog ‘i lozim.
) to‘rtta gap ketma-ket keltirildi. Lekin ularda
ik yo‘q. Shu sababli uni yaxlit bir matn deb
yidagi gaplar yig‘inida esa mazmuniy yaqinlik
adi, lekin mazmun izchilligi yo‘q: 1. Qalamkash-
yo ‘la o ‘'n ming, yuz ming kitobxonga yetib bora-
uning So ‘7 mas ‘uliyati ham boshqalarnikidan ming
oqdir. 3. Maktab o ‘gituychisining so Zi o ‘ttiz bolaga

lomlasining so ‘Zi yuz talabaga yetib boradi.
gaplardan matnning so‘z va uning mas’uliyati
aligini payqgash giyin emas. Lekin fikrning to‘g'ri,
on anglanishi uchun mazmun yaqinligining o°zi
u gaplar yig‘inidagi mazmun izchilligining
tufayli matn butunligiga putur yetgan. Endi
ni gayta terib chigamiz: j
ituvchisining so ‘zi o ‘ttiz bolaga yetib boradi.
domlasining so ‘Zi yuz talabaga yetib boradi.

50 ‘Zi ming tinglovchiga yetib boradi.

ing so Zi bir yo la o ‘n ming, yuz ming kitobxonga
Demak, uning So‘z mas’uliyati ham boshga-
hissa ortigrogdir. (O°.Hoshimov)

ytmoqchi bo‘lgan fikr, aslida, oxirgi gapda
ar yozuvchi fagatgina oxirgi gapni keltirib go‘ya
fikrning ta’sirchanligi bu darajada bo‘Imasligi
Adib magsadini qgiyoslash hamda miqdoriy
idan foydalanib to‘la va aniq yetkazishga erishgan:

oB A. Viua acap. 15-6er.
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4. Notigning so ‘zi ming tinglovchiga yetib boradi.



0 °‘qituvchi va bunga parallel ravishda o ‘iz bola, domia — Vi
talaba, notiq — ming tinglovchi, galamkash — o‘n ming, yy.
ming kitobxon. Bu matndagi giyos pog‘onama-pog‘on,
«kengayib boruvchi» leksik-semantik birliklar fonida yana-dy
aniq ifodasini topgan: 1.Muassasalar: maktab > dorilfunun >
jjtimoiy — ijodiy maktab, ya’ni hayot, 2. Kasb egalari: o ‘gituvch;
> domla > notiq > qalamkash; 3.Miqdor: o ‘ttiz > yuz > ming
> 0'n ming, yuz ming. Ohang ham shunga muvofiq ko‘tarilih

boradi.

gani yuzaga keltirgan:
— Iste 'dodsiz iste dodsizni yomon ko ‘rsa, nima bo‘ladi?
— Hech nima bo Imaydi! :
— Iste’dodsiz iste 'dodlini yomon ko ‘rsa, nima bo ‘ladi?
— Hech nima bo ‘Imaydi!
— Iste’dodli iste ‘dodsizni yomon ko ‘rsa, nima bo ‘ladi?

' Mamaxonos A. Yura acap. 18-6er.
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Matn komponentlari o‘zaro kontakt va distant alogaga ki-
rishadi. Oradan uch-to‘rt kun vagt o‘tdi. Bolaga telefonimn;
bergan edim. Qo‘ng'iroq qilmadi. Bir kuni yana uyushmag, \b
kelsam, xuddi o ‘sha kitob do ‘koni oldida turibdi (Sh.Xolmir- |
zayev). Bu matnda birinchi va ikkinchi, ikkinchi va uchinchi, fv
uchinchi va to‘rtinchi gaplar orasidagi alogani kontakt (ma-
sofasiz) aloqa, birinchi va ushinchi, birinchi va to‘rtinchi
gaplar orasidagi alogani distant (masofali) aloga deymiz.
1.Takrorlar yordamida birikish. Birinchi gapda go‘llangan
ayrim affikslar, so‘z, so‘z birikmasi yoki gaplarning keyin-
gi komponentlar tarkibida takroran qo‘llanishi orgali matn
shakllantirilishi mumkin. Takror usulidan aytilayotgan fikrni
alohida ta’kidlash, tasdiglash, kengroq, batafsilroq ifodalash
magsadida foydalaniladi. Nutqning ta’sirchanligi ortadi, «Lek-
sik takrorlar, olmoshlar va sinonimlar yordamida hosil qili-
nadigan aloga zanjirli aloqa, bir xil grammatik formalar _
bilan boshlanuvchi yoki tugallanuvchi komponentlar |?
yig‘indisidan tashkil topadigan aloga parallel aloga deyila-
di».! Quyidagi matnda grammatik jihatdan bir xil shakllan-
gan soz, so‘z birikmasi va gaplar takrorlanib, parallel alo-

ima bo ‘Imaydi!

j iste ‘dodlini yomon ko ‘rsa, nima bo‘ladi?
ladi! (O°.Hoshimov)

bir necha ko‘rinishlari bor, ular ham matn
ubiy vazifa bajaradi: Alliteratsiya, assonans,
1 kabilar. Alliteratsiya deb undosh tovushlarning
arda takrorianishiga aytiladi. Assonans esa unli
¢ takrorlanishidir. Anafora deganda so‘z yoki so‘:«:'
ining she’riy misralar boshida takrorlanishi
Epiforada esa misralar oxiridagi so‘z yt_)kl
arning takrorlanishi nazarda tutiladi. Bulanung
g kompozitsion butunligi uchun xizmat qﬂ?dl:
takrorlanuvchi birlikning tarkibiga ko‘ra o‘zgarishli
shsiz takrorlarni farglab olishimiz kerak. .Bu
barcha ko‘rinishlari uchun taalugli xususiyat
Takrorlar go‘llanish o‘rniga ko‘ra gorizontal va

{roriarga bo‘lmadl Bunday takrorlar ayniqsa, shc’riy

o‘ziga xos ohangdorlikni yuzaga keltiradi.
takrorlanuvchi birlikning qaysi turkumg.a
ko‘ra ot takrori, sifat takrori, olmosh takrori,

i kabilarga bo‘linadi. Sintaktik tabiatiga ko‘ra so‘z

krori va jumla takrori ham farglanadi. Mazk‘ur

joylashish o‘rni va o‘rtadagi masofagz_i ko‘ra

fasiz, yaqin o‘rinli), distant (masofali, uzog

larga ajratiladi. Takrorning yana bir ko‘n;nshi

adi. Xiazm ikki gismdan iborat bo‘lib, ikkinchi

gismning teskari hisoblanadi:

tunlar bunchalar mahzun,

hzun tunlar bunchalar uzun... (1.Mirzo)

z adabiyotimizda takrorning bu turiga alohida sar}’at

libor beriladi. Quyidagi misolda birinchi baytning

'Zi ikkinchi baytda ¢'zgarishsiz holda teskari tak-

Ham ohangdorlik, ham poetik jihatdan mukam-
itsiya yuzaga kelgan: :

" manga hajring, davodur manga vasling,

manga ofat, hadising manga darmon.
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Darmon manga hadising, ofat manga itobing,
Vasling manga davodur, hajring manga balodur. (Bobur)

2.Zamon va makon ifodalovchi birliklar yvordamida ham
matnni shakllantirish va uning komponentlarini bog‘lash
mumkin. Badiiy asardagi voqea-hodisalar muayyan vaqi
asosida ro‘yobga chigadi. Faqat badiiy asardagi vaqt tushunchas;
real hayotdagi vaqt muntazamligidan farq giladi. «Vaq
ma’noli leksemalar matn gismlarini distant (masofasiz,
bilvosita) va kontakt (masofali, bevosita) bog‘lash uchun
xizmat qiladi. Ayrim temporal so‘zlar leksik-grammatik
bog‘lovchi vazifasini bajarib, matndagi xronologik ketma-
ketlik, izchillikni aks ettirib turadi».!

Ertalab-chi, oyi, yomg ‘ir yog‘di. Qattiq yomg'ir yog'di. Si;
bahor yomg ‘irini yaxshi ko ‘rardingiz... Keyin oftob chigib ker-
di. Qarang, oftob charaglab yotibdi... (O°.Hoshimov). Ushbu
matnning shakllanishida vagt ma’noli birliklarning alohida
xizmati bor. Birinchi gapda ertalab leksemasi yordamida sut-
kaning shu gismida sodir bo‘lgan tabiat hodisasi haqidagi
xabar ifodalanyapti. Keyingi gaplarda ifodalangan hodisalar
ham ayni vaqt birligida ketma-ketlikda ro‘yobga chiggan. Ya’ni:

ertalab > yomg'ir yog'di > qattiq yog‘di > oftob chigdi >

charaqglab ketdi.
Makonni bildiradigan leksemalar ham matnni shakllan-

tiruvchi vosita bo‘la oladi. Odatda yozuvchilar vogea sodir |

bo‘layotgan makonni batafsil tasvirlashga harakat giladilar.
Makon ma’noli leksema keltirildimi, albatta uning tavsifi ham
beriladi. Shu tarzda matn yuzaga keladi. Gaplar o* zaro kontak!
va distant alogaga kirishadi.

Bog* juda orasta, yo'laklarga oltinrang qumlar solingan.
marmar ariglardan tinig suvlar jildirab ogadi. Chorchaman-
larda mamlakating eng noyob gullari muattar hid tarati
ochilib turibdi (P.Qodirov).

3.Partselyatli tuzilmalar yordamida birikish. Og‘zaki nutq-

da, matnda ba’zan mulogot talabiga ko‘ra yaxlit bir jumlad: |2

! Xaxumosa M. V36eK THIMAA BAKT MabHOIH TyFapmit GUpIHKIap Ba yrapauH’ | Sak

MAaTH MAKITaHTHPHII WMKoHusATIaps. Maprona, HIA., 2004, 135-6er,
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bo‘ladi. So‘zlovchi tinglovchiga biror vogea-
a xabar berayotganda mana shu xabar ichidagi
n fikrni boshqalaridan ajratib, alohida ta’kidlab
rakat giladi. Ma’lumki, ta’kid og‘zaki nutgda ohang,
qiy urg‘u kabi vositalar yordamida amalga oshi-
da partsellyatli tuzilmalar — matn komponent-
iv-stilistik magsadga ko‘ra gayta tartiblash orga-
bo‘ladi. Masalan: 1.Hurrivat va adolat uchun
. Yoki: 2.Kurashish kerak. Hurriyat uchun.
Birinchi gap odatdagi tartibda tuzilgan sodda
inadi. Ikkinchi gap esa partselyatli tuzilma hisob-
komponentli bu qurilmada birinchi gism — asos,
partselyat bo‘lak hisoblanadi. «Partselyatli tu-
i tartib mohiyat e’tibori bilan ta’sirchan so‘z tartibi
iy jihatdan betaraf tuzilmali gap gismlarini kom-
magsadga muvofiq tarzda guruhlash, sintaktik ji-
a o‘rinlashtirish sifatida ro‘yobga chigadi. Gap
a xilda gayta qurish (uning gismlarini sintaktik
artiblash) ma’lum gismni mantiqiy jihatdan
nadi va o°ziga xos ekspressiv ifoda shakli hamda
mantik munosabatlar tarkib topadi»’.
deraza tagida yotardi(1). To‘shakda(2). Bolishi
suyanib, boshini ko ‘tarsa, bog ‘ni ko ‘radi(4).
bog‘ u(5). (Sh.Xolmirzayev).
hasi beshta gapdan tashkil topgan. 1-gap asos,
. Asosdagi o‘rin holi konkretlashtirilmaganligi
bo‘lak sifatida ajratilgan. 3-partselyat gap ham
holini ta’kidlashga xizmat qilgan. Shuningdek, 4-
p o‘rtasidagi alogani zichlashtirgan. Ya’ni, gah-
za tagida yotibdi. To‘shakda yotibdi. Baland bolishli
'*-t Unga suyansa o°zi obod gilgan bog‘ni ko‘radi.
pning partselyati hisoblanadi. Ya’'ni asos(4)dagi
bog*)ni aniglashga xizmat gilgan.
ativ (atov) va infinitiv gaplar ham matnni
hi sintaktik birliklar hisoblanadi. Atov gaplar

Xoawpa ya6ex Tim. Cnrakcuc. CHHTAKTHK Ba CHHTATMATHK
. Mapuennaumua. —Tourkent, «Zar galams, 2004, 88-Ger.
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biror narsa-buyumning mavjudligini tasdiglaydi yo;
ko‘rsatadi. Atov gaplar matnda yolg‘iz qo‘llanmaydi, ularda,
keyin atov gap mazmunini ochuvchi, tavsiflovchi boshg,
gap yoki gaplar keltiriladi. Natijada matn hosil bo‘laq;

Masalan: Bugun bayram. Ko ‘chalar gavjum. Sho 'x-sho x kuyi,

yangraydi. Guras-guras odamlar o ‘tadi. O ‘yin-kulgi, shodo,,
shovgin bahor osmonini titratadi (O*.Hoshimov).

Infinitiv gaplar grammatik asosi harakat nomi bilan ifo.
dalanadigan, yakka so‘z yoki bir nesha so‘zdan iborat bo‘lgay,
gaplardir: Kutish! Soniyalar dagiqalarga, dagigalar soatlarg
aylanadigan bekar. «Bunday gaplar mazmunan ish-harakar-
ni atab, shu ish munosabati bilan ajablanishni, shodlanish-
ni va shunga o‘xshash holatlarni, shunga bog‘langan haya-
jonlarni bildiradi».!

5.Murojaat birliklari va ularning matnni shakllantirish

imkoniyatlari. Murojaat birliklari kundalik hayotimizda, nuiqg |y
faoliyatida — nutq jarayonida keng qo‘llaniladigan, o‘zaro |

aloqa aralashuvga faol xizmat giladigan, so‘zlovchining ting-
lovchiga bo‘lgan munosabatini ifodalaydigan, o‘zida turli
modal ma’nolarni tashiydigan o‘tkir, ta’sirchan vositadir.
Mumtoz badiiyat ilmida murojjat birliklari nido va iltifot san’ati
doirasida o‘rganilgan. Murojaat birliklaridan nutqda tinglov-

chi e’tiborini tortish, xitob gilish, undash kabi magsadiarda

foydalaniladi. Bunday birliklarda so‘zlovchi va tinglovch
o‘rtasidagi turli kommunikativ munosabatlar ifodalangan

bo‘ladi. Misollar: — Malikam,— debdi jahl otiga minib. —

Sizga ruxsat! Saltanat xazinasidan o ‘zingiz uchun eng gim-
matli narsani oling-da yurtingizga jo ‘nang! (O‘.Hoshimov)
Hoy, ovsar! Bosar-tusaringni bilmay golding-kn! (S.Ahmad).

Ovyisha, Oyisha, Oyisha ona, Nechun ko ‘Zlaringdan oqa’

marjon yosh. (A.Oripov) Keltirilgan birinchi misoldagi «ma-
likam» murojaat birligi mulogot magsadi uchun “tramplin”
vazifasini bajarmoqda. Ikkinchi gap tarkioidagi «ovsar» muro-
jaat birligi kommunikantlar o‘rtasidagi shaxsiy munosabat-

ni (kamsitish, hagorat) oshkora ifodalash orgali konnotatiV | :'

| FynoMoB A., Ackaposa M. Xoaupru yabex Tuam. —TOIIKEHT, «VKuTyBu -

1987, 137-6er.

34

ran. Uchinchi gapda so‘zlovchining emotsional
takror qo‘llanuvchi «Oyisha ona» murojaat birligi
a aniq ifodalangan. «Undalmaning bir muro-
da takror qo‘llanishi ma’no kuchaytirish,
oshirishga xizmat giladi».' Murojaat birliklari-
atndagi qo‘llanilishini o‘rganishda kim, kim-
qanday holatda qanday nutqiy vaziyatda muro-
anligiga e tlborm qaratish kerak bo‘ladi. Nutq
yokl obyekt (muxotab) ning nutq jarayo-
ma\gud emasligi, murojaatning ifoda tarzi, muro-
ng muxotabga subyektiv munosabati kabi
Iga tortilishi lozim. Muxotab ba’zan o‘t-o‘lan,
‘narsa-buyum bo‘lishi ham mumkin. Masalan:
g ‘im, girdan bo ‘lak koshonang yo‘g,
ang, yerdan bo ‘lak toshoynang yo‘q. (M.Yusuf)

kiyik, maylimi bir erkalasam,

jnun bo lib, sahrolarga yetalasam,

3u dunyoda birday g‘arib men ham, sen ham,
ka kiyik, maylimi bir erkalasam?.. (M.Yusuf)

kabi holatlarning sababi aniglanishi talab qilinadi.
ki shoirning murojaat gilishdan maqgsadi va badiiy
dan iborat ekanligi, murojaat birliklaridagi
nnotativ ma’nolar hagida mulohaza yuritiladi.
biyotshunoslikda mazkur usul ritorik murojaat
o‘rganiladi. Ritorik murojaatda ritorik so‘rogda
javob talab gilinmaydi, balki, «obyektga e’tiborni
va kitobxonda biror munosabatni uyg‘otadi».2
irning poetik nutqda o‘zi xohlagan intonatsiyani
ko'tarinkilik, g*azabkorlik, kesatish kabilarni
keng foydalani]adi.

\
}
E
_{
;;

Vrnanma yenybuit Bocwta cudarnma. —Camapkasa, Yabex
i Macananapn TVnaamn, 2001, 29-Ger.
BoBoega 3. Bammitcm-map —Toumur TIITY, 2001, 92-6er.
Ba 6. AIAGHET HasapusCHIAH KYnarMa. — TOLIKEHT, c?xmym
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BADIIY MATN VA BADIIY NUTQ USLUBI shakldosh, o‘xshash talaffuzli va zid ma’noli
ningdek ibora, maqol-matal va aforizm kabi
ng o‘rin beriladi.

hida ta’kidlash kerakki, har ganday matn o‘ziga
. Buni o‘zaro bir-birini tagozo qiladigan halqalar
‘xshatish mumkin: soz va iboralar > gaplar >

, qism, boblar.

ibidagi bu uzvlarning o‘zaro munosabati gap-
ng bir-bii bilan bo‘lgan munosabatiga o‘xshaydi.
ing tarkiblanishi gapdagi tarkiblanishdan tub-
di. Gapning sintaktik qolipi turg‘unlashgan,
mida shakllangan, hamma uchun qulay foydala-
a deyarli o‘zgarmas bo‘ladi. So‘zlovchi yoki mual-
Jako‘ramazkur qoliplardan ixtiyoriy ravishda
di. Matndagi holat bundan boshgacharoq. Matn-
sidagi munosabatdan ko‘ra gaplar o‘rtasidagi
im hisoblanadi. Agar gaplararo ham mazmu-
klan alogadorlik mavjud bo‘lmasa, matn bu-
ham gapirish mumkin emas. Badiiy matndagi
on butunlik tushunchasi makon va zamon mu-
odavaqolip uyg‘unligi, hamdamotivatsion yax-
alari bilan uzviy bog‘lig. Badiiy matnni lisoniy
ayonida bunday bog‘ligliklarga alohida e’tibor

Reja:
1.Badiiy matnda emotsional bo‘yogdor so‘zlarning
ishlatilishi.
2.Badiiy nutq uslubi.

Tayanch tushunchalar:
Badiiy matn, badiiy nutq uslubi, muallif nutqi, gahramon
nutqi, ichki nutq, tashgi nutq, parallel nutq, monologik
nutqg, dialogik nutq, monologik yozma nutq, polifonik nutq,

Badiiy matn badiiy asar mazmunini ifodalagan, funk-
sional jihatdan tugallangan, tilning tasvir imkoniyatlari asosida
shakllangan, o‘zida turli uslub ko‘rinishlarini muallif ixtiyo-
riga ko‘ra erkin jamlay oladigan, kishilarga estetik zavq berish
xususiyatiga ega bo‘lgan g‘oyat murakkab butunlik hisoblana-
di. Badiiy matnda boshqa uslub matnlarida bo‘lganidek gat’iy
mantiq, soddalik, tushunarlilik, normativlik kabi gonuniyat-
larga to‘la-to‘kis amal gilinavermaydi. Unda badiiy tasvir vosi-
talaridan unumli foydalaniladi. Ta’sirchanlik birinchi planga
ko‘tariladi. Ohangdor, jozibador so‘zlar ko‘p qo‘llanila_di.
Tasvirlanayotgan vogelikka mos musiqa, ichki bir garmoniya
sezilib turadi. Insonni ruhan to‘lginlantirish, yig‘latish, ku]-
dirish, xayolot olamiga yetaklash, o‘yga cho‘mdirish, estetik
tafakkurini shakllantirish, vogea-hodisalarga teran, boshgacha
nazar bilan boqishga o‘rgatish kabi ko‘plab xususi atlarn!
o‘zida mujassam gilgan. Badiiy matn badiiy uslub talablari.
qoliplari asosidashakllantiriladi, shuning uchun undapoe-
tik, romantik, tantanavor ifoda shakllaridan keng foydala-
niladi. So‘zlarning tanlanishi, gap tuzilishi, leksik-seman-
tik, ritmik-intonatsion birliklarning qo‘llanishi ham inaz-
kur uslub talablaridan kelib chiqadi. Badiiy matnning lisoniy
xususiyatlaridan eng muhimi ham shundaki, unda emotsion:!
bo‘yoqdor so‘zlarga, sheva so‘zlariga, tarixiy va arxaik so'z-
larga, jargon va argolarga, ko‘chma ma’noli so‘zlarga.

uslubi. Vogelikni badiiy idrok etish va uni ifo-
Dsiy vositasi badiiy nutq uslubi hisoblanadi.
ubi insonning fe’l-atvorini, uning ichki dun-
holatlarini, tabiatdagi turli vogea-hodisalarni
murakkabligi bilan ifodalash imkoniyatini o‘zida
anligi bilan ham digqgatga sazovordir. Badiiy
ling eng xarakterli xususiyati tasviriylik va emo-
soblanadi. Agar ilmiy uslub umumlashgan tu-
i gat’iy qolipgasolingan, maxsus terminlar va
bilan anglatsa, badiiy uslub o‘z zahirasidagi
mida inson qalbi va tabiatining eng nozik nug-
irlash imkoniyatiga ega. Badiiy nutq uslubida

36 37



muallif asarning estetik ta’sirini kuchaytirish maqgsadida til-
ning tasviriy vositalaridan unumli va ijodiy foydalanadi, shu-
ningdek, o‘zi ham yangi so‘z va ifoda shakllarini yaratadi.
Shuning uchun ham mahoratli yozuvchilar uchun mavjud
tildagi so‘z zahirasi har doim cheklangan imkoniyat hisob-
lanadi. O‘zlari yangidan-yangi individual so‘z va iboralar ijod
gilish payida bo‘lishadi. Badiiy nutq uslubida til betakror qi-
yofa, fe’l-atvor, vogelikka mos manzara yaratishga, yuksak
obrazlilikni namoyon qilishga xizmat giladi. Boshga uslub
materiallari badiiy nutqda muallif magsadiga binoan erkin
holda ishlatilishi mumkin. Bu uslubda har bir yozuvchi vo-
gelikni badiiy idrok etish ko‘lami, ijodiy salohiyati, ifoda
mahorati, matnni kompozitsion shakllantirish tarziga garab
bir-biridan farglanadi. Shunga ko‘ra, badiiy nutq uslubi
boshgalariga garaganda keng imkoniyatlarga ega, o‘ta gam-
rovdor va tasviriy ifoda vositalariga boy nutq ko‘rinishi hisob-
lanadi. Badiiy matn badiiy nutq uslubida yaratiladi.

«Badiiy nutq asar ichida muallif tomonidan qay tarzda
hikoyalanishiga qarab yozuvchining fikrlash doirasi, yozish
uslubi, falsafiy mushohadasi hagida tasavvur hosil gilamiz.
Muallif bayon jilovini badiiy-estetik niyatiga ko‘ra goh o'z
go‘lida ushlab turadi, goh personajlar qo‘liga tutqazadi, goh
o‘zga hikoyachiga topshiradi. Natijada kitobxonni zerik-
tirmaydigan, realizmning mundarijasini kengaytira oladigan
ko‘pqirrali tasvir-hikoya nutgi — polifonik nutq paydo
bo‘ladi».!

Badiiy asar matnida muallif nutqi va gahramonlar nutqi
farglanadi. Qahramonlar nutqi ichki yoki tashaqi, dialogik
yoki monologik nutq ko‘rinishlarida bo‘ladi. Muallif nutgi
badiiy asar tilining muhim gismi hisoblanadi. Unda
gahramonlarga, voqelikka nisbatan yozuvchi munosabati
ifodalangan bo‘ladi. Muallif nutqi ikki xilda ifodalanadi:

1. Muallif-hikoyachi nutqi. Bunda asar voqealarini so‘zlab
beruvchi odam yozuvchining o‘zi bo‘ladi. Peyzaj tasviri va

gahramonlar giyofasi, fe’l-atvori, ularning ruhiy holati,

| Paxpmon 3. «Kyxna aynés pomanu nostikach. —Paprota, 2005, 7-Ger.
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gy takomili hamda ularning ongida ro‘y bergan
muallif-hikoyachi nutgida xolis bayon shaklida
diiy asar tilining qiziqarli, ta’sirchan bo‘lishi
ng to‘g‘ri tanlanishi, matn mazmuniga mos
~hikoyachi nutqiga bog‘liq. Muallif-hikoyachi
gelikni tashqgaridan kuzatish, tasvirlanayotgan
arga o‘z munosabatini oshkora yoki yashirin
sezilib turadi. Agar muallif gahramonga nisbatan
batda bo‘lsa, tasvirda unga nisbatan muallif-
yrixohligini sezib turamiz.
ing ikkinchi kuni... Marg ilonning shimolida
mahallasining kunchigar tomonida janubga qarab
ko ‘chaning yugqorig ‘i burchagida otining tizginini
da bir yigit kiyimiga o ‘lturgan chang-to ‘zonlarni
tning uzoqqina yo ‘ldan kelganligi, uning kiprik
a, ham endigina chiga boshlag ‘an sogol-murtlariga
‘Zonlardan bilgulik edi. Yigirma ikki yoshlar
bo‘lg'an bu yigit sariq tanlik, ukkining ko Zidek
o‘ynab va yonib turg‘an qizil ko ‘Zlik, yuziga
indek yuza (puchug) burunlik, manglayi qancha
0'sib chiggan bo‘lsa, yuzi o’‘shancha ichkariga
I vagqtsizroq yaratilib qolg‘on bir mahluq edi.

mon-hikoyachi nutqi. Ayrim asarlarda yozuvchi
atayin gahramonga hikoya qgildiradi. Masalan,
G*ulomning «Yodgor» gissasida Jo‘ra tilidan,
rning «Davr mening tagdirimda» romanida
dan, O‘tkir Hoshimovning «Tushda kechgan
nanida Rustam tilidan hikoya gilinganligini
mumkin. Bunday ifoda tarzi yozuvchining badiiy-
bilan bog'liq ehtiyojdan kelib chiqib tanlanadi.
r bir inson dunyoni o‘z ko‘zi bilan ko‘radi,
ahlil giladi, baholaydi. Yozuvchi uchun esa oz
i hagida uning ganday ekanligini aytishdan ko‘ra,
: !:o‘rsata olish, ko‘rsatganda ham personajning
Katl, o'z xayollari, dunyoqgarashi, atrofdagilarga
osabatida namoyon gila olish, ya’ni uni to‘laligicha
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aks ettira olish katta yutugdir. Shu bilan t?irga kit_obxon ucl?u_n
ham o‘zinikiga aylanib qolgan personajning ruhiy holat‘la_nm,
ichki kechinmalarini «eshitgandan» ko‘ra <«ko‘rish»
iroq, tushunarliroq bo‘ladi».' : .
m&mm nutqi. gﬁiy asarda gahramon nutqi n@gyatd_a
muhim ahamiyatga ega. Yozuvchi gahramonlar nutqini -mcll«_
viduallashtirish orqali ularning ma’naviy d].myosml, 1chk1_
kechinmalarini, hissiyotlarini, fikrlash tarzirq, _dunyoqa_rash_l
va atrofidagi vogea-hodisalarga munosaba"nm aks_cttlradl.
Qahramonlar nutqi orqali uning qanday- n-'nuhltdzj\ yqlq gayerda
yashayotganligi, gaysi shevaga mansubligi, gaysi toﬁ?g_a man-
subligi, kim bilan nima haqida suhbatlashayotganligi, uning
suhbatdoshlariga munosabati va boshqa m.a’lumotla!'ga ega
bo‘lamiz. Qahramonlar nutgi dialogik yoki monologik nutq
ko*rinishlarida bo‘ladi. . _
Dialogik nutq deb ikki yoki undan ortiq gahramonning
o‘zaro mulogotiga aytiladi. Dialogik nu_tqda qahramonlar
tabiatini aniq ifodalash imkoniyati mavjud. Dlalogl%; nutq
tahlili alohida olingan gaplar tahlilidan emas, _balkl matn
tahlilidan iborat bo‘ladi. «Dialogik matn ikki §haxsmpg_
mavzuiy va mantigiy bir butunlikni tashkil et'fadlgan, biri
ikkinchisini to‘ldirib, aniglab, izohlab kela.dlga.n‘gapla{
yig‘indisidan tashkil topgan bir bllll_tun n;ltql¥ bgl;kggrq
Dialogik nutq ko*rinishida tinglovchiga axborotni tez, aniq,
sodda%l:ta’sigchan vetkazish magsad gilingan M‘m. Shuning
uchun suhbat jarayonidaelli psisdan, turli imo-ishoralardan
keng foydalaniladi. Mutaxassislar fikricha, «aloga-aralashuvda
so‘z, so‘z birikmasi, gap, ayrim hollarfda matplar' !’l?lm
elli psisgauchrashi yoki nolisoniy vosita}ar bﬂap aln}aslltuﬂ}shl
mumkin. Dialogik matnlar tahlili shuni ‘ko rsat_adlk_l..l
kommunikantlar aloga-aralashuv jarayon}da nOl:lSOm‘y
vositalardan lisoniy vositani izohlash, to‘ldi_rish: t;l’kxflla_s@
aniqlik kiritish, kompensatsiya gilish (lisoniy birlik o‘rnida
go‘llash) magsadlarida foydalanadilar».?
L3 Paxumos 3. Yima acap, 53-6er.

2Cannxoros M. JINa/l0rHK HYTKHHHT KOMMYHHKATHB Taxmumi.//YTA, 2004,
Ne2, 71-Ger.
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gik nutq badiiy asar gahramonlarining o‘z-o‘ziga
arga qaratilgan nutqidir. Ham she’riy ham nasriy
ishlatiladi. Badiiy asarlardagi maktublar, asosan,
21Kk yozma nutq ko‘rinishida bo‘ladi (eslang:
g Otabekka yozgan maktubi, yoki Otabekning
a yozgan maktubi). She’riy matnlarda lirik gahramon
ini tugal tasvirlash uchun monologik nutqdan
adi. Ichki monologik nutq — «Qahramonning o‘z-
| ichdan gapirishi, fikrlashi, fikr va tuyg‘ularining
asidir. Ichki monologda gahramon 0‘zining sirli,
arigacha aytadi, shu boisdan ichki monolog orqali
1 kitobxon oldida o°z-0°zini ochadi. Shuning uchun
g shaxsiyatida hech narsa sirli yoki tushunarsiz bo‘lib
Iehki monolog so‘zlashuv nutqidan 0°zining ochiq
gi bilan ajralib turadi».!
Arosat yalangligida yigit yolg‘iz o‘zi. Yigit.

0 1di sarsonlikda, sargardonlikda,
Yomon zamonlarni ko ‘rib keldim men.
ma’no topa oldim chin insonlikda,
‘esa uni yerga urib keldim men.
0'sha tarozibon, u-ku Jfarishta,
rdan ko ‘ra yuksak turajak-ku u.
‘ham giyin ekan bunaqa ishda,
ida allanechuk norizo tuyg‘u.
ularga ham, qalblari bordir,
ularga ham-bordir ko Zlari.
Jarmon berar Ollohi Qodir,
Oni anglamaydi qizlar singari.
Vga borsam ekan bu dasht, sahroda,
Jortb padarimni kimdan so ‘rasam?
sam, kim do ‘zaxda, kim arsh-a’loda... (A.Oripov)
¢ nutq ham monologik nutq ham uch ko‘rinishda

kin: ichki nutq, tashqi nutq va parallel nutq.
ing «Kecha va kunduz» romanida Miryoqubning
Suhbati dialogik nutq xarakterida lekin ifoda tarzi

' . Pyxusit paccomu. —Toukenr, «Dan», 1977, 6-6er.
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ichki nutq shaklida berilgan. «Parallel nutq — gahramon ich-
ki va tashqi nutglarining bir vaqtning o‘zida namoyon
bo‘lishidir. Bu nutq shakli ko‘pincha qahramonlar o‘rtasidagi
dialog jarayonida kuzatiladi va ichki nutq bunday hollarda
suhbatdoshga bo‘lgan munosabatni bildiradi».!

Fursatni to ‘g ri keltirib turib:

— Imperiya nima degani? — deb so‘radim.

— Nega so‘rab yotibsiz? — dedi.

— O'zingiz bilgan amaldor oshnam bir kun <Imperiya botib
boradi» dedi, shunda juda xafa bo ‘lib gapirdi.

— Uning imperiya degani o‘ris podshosining qo‘l ostidagi
yurtlar. Unda har qaysi millatdan bor, shu qatorda biz sho ‘r-
liklar ham bor. (...) Sog ‘in sigirni kim istamaydiq Oppog, shirin
suti bor...

— Nimaning suti bor? — deb so ‘radim men.

Kuldi.

— Siz-biz sog‘in sigirmiz, bizning shirin sutimz bor, ruslar
va boshga ajnabiylar <bizni» emib yotadilar. Bir biz emas.
Farangiz, Hindiston, Sharqiy Turkiston, Tunis, Jazoir, Mag -
ribiston, ya'ni Marokash (...)

U gapiradi, gapiradi. Men hayron bo‘laman. Muncha
nomlarni gaydan biladi? Hammasi gandoq qilib esida turadi’
Hammasini 0z ko ‘Zi bilan ko ‘rganmi? Yo meni lagillatib, oz
ichidan chigarib aytadirmi? (Cho‘lpon). Sharofuddin
Xodjayev bilan Miryoqub o‘rtasida bo‘lib o‘tayotgan ushbu
suhbat jarayonida Miryoqubning ichki nutqi bilan tashgi nutq!
parallel ravishda berib borilgan. Qahramon ichki dunyosida
ro‘y beradigan o‘zgarishlarni aks ettirishda bu usuldan
foydalaniladi. :

Dramatik asarlar tarkibida izoh xarakteridagi o‘ziga xos
matn — remarkalar mavjud bo‘lib, yozuvchi tomonidan ki-
tobxonga, asarni sahnalashtiruvchi rejissorga yoki aktorlarga

«yordam» ma’nosida Kiritilgan bo‘iadi. Remarkada yozuvchi-
ning qahramonlar giyofasi, xatti-harakati, yoshi, vogea joyi
hamda, nutq jarayoni haqgidagi izohlar beriladi. Asosan dra-
matik asarlar tiliga xos:

! Paxpmon 3. Yia acap, 26-6er.
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Chin sevish
Hind ixtilolchilari turmushidan oling‘an
5 pardali ishqiy-hissiy fojiadir
Lar.:
xon — faylasuf tabiatli, 35 yashar o ‘qumish(li) bir
ing o ‘rtaholli kishilaridandir).
dxon — 25 yashar o ‘qumish(li) bir yigit (Nuriddinning

n — o ‘qumish(li) bir yigit (Nuriddinning o ‘rtog ).
— 16 yashar, o ‘qumish(li) bir qiz. (...)
Hindistonning Dehli shahrida

hi parda

bilan Uchmox ko ‘runishli bir bog‘cha. O‘rtada bir
soning tegrasinda o'‘rinduglar go ‘yulg‘an. Og‘och
Yilg ‘on bir o rindigda Zulayho qizil ipakli bir ko ‘yiak
dir. Qo Tlinda kichkina bir bitik. (Fitrat)
Hoshlmov kichik hajmli «Bolalik — poshsholik»
igan qatralarida ham remarkadan foydalanganligini
mumkin: Yulduz. Uch yashar.

a yeysan, Yulduz nokmi, shokoladmi?

Nokolad!

ir. Olti yashar.
jon. Nega dadajonning sochlari yo‘q?
joning ko p o yilaydilar-da, o ‘g lim. Dadajon agllilar!
# ) ‘Imasa, nega sizning sochingiz ko ‘p?
- O'chir ovozingni, zumrasha!

~ Nazorat uchun savol va topshiriglar
tn deb nimaga aytiladi?
hajm vamazmun belgisiga ko‘raganday tiplarga

belgisiga ko‘ra matn tiplari hagida ma’lumot

g tashkiliy gismlari va ko‘rinishlari haqida
bering.
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5.Tema-rematik munosabat tushunchasini izohlang.

6.Ifodamagqsadigako‘ramatnning ganday tiplari mavjud?

7.Hissiy ifoda mazmunli matn deb nimaga aytiladi?

8.Matn komponentlari o‘rtasidagi sintaktik aloga haqida
ma’lumot bering.

9.Mazmuniy yaqinlik va mazmun izchilligi tushunchalarini
izohlang.

10.Kontakt va distant aloga deganda nimani tushunasiz?

11.Matn gismlari ganday vositalar yordamida bog‘lanadi”

12.Murojaat birliklarining matnni shakllantirish imkoni-
vatlari hagida ma’lumot bering.

13.Badiiy matn deb nimaga aytiladi?

14.Matnning tarkiblanishi va gapning tarkiblanishi
o‘rtasidagi umumiylik va xususiylik hagida ma’lumot bering.

15.Badiiy nutq uslubi deganda nimani tushunasiz?

16.Badiiy nutgning qanday ko‘rinishlari bor?

17.Muallif nutqi va qahramonlar nutgi gaysi xususiyatlariga
ko‘ra farglanadi?

18.Dialogik va monologik nutq, ichki, tashqi va parallc!
nutq deganda nimani tushunasiz?

19.Remarka va ularning matnni shakllantirish imkoniyatlari
haqgida ma’lumot bering.

MATNNING FONETIK-FONOLOGIK
XUSUSIYATLARI

Reja:

K vositalar.

undoshlarni birdan ortiq yozish.
atsiya va assonans.

Tayanch tushunchalar
ik vositalar, unlilarni birdan ortiq yozish,
birdan ortiq yozish, alliteratsiya, assonans,

natnni tahlil gilish jarayonida fonetik birliklarning
yatlariga ham alohida e’tiborni garatish zarur.
inda nutq tovushlarining estetik imkoniyatlari tez
rok etiladi. Chunki she’rda o‘ziga xos jozibador
. Bu ohangdorlikka tovushlarni uslubiy qo‘llash
rishiladi. She’riyatda asosan, alliteratsiya (undoshlar
onans (unlilar takrori), geminatsiya (undoshlarni
cabi fonetik usullardan foydalaniladi. Nasrda un-
zish, undoshlarni qavatlash, tovushlarni takror-
ing fonetik qobig‘ini o‘zgartirib yozish, tovush
tovush tushirish kabi fonetik usullar yordami-
ta’minlanadi. Tovushlarni uslubiy qo‘llash bilan
iniyatlarni yozuvda «aynan» ifodalash imkoniyati
Birog, talaffuz va bayon muvofigligiga fonografik
amida erishish mumkin. Badiiy asarlarda ruhiy
uvda ifodalash o‘ziga xos murakkablikni yuzaga
Jahramonlar ruhiyatidagi ichki hayajon, xursand
bo‘lish, rozilik, taajjub, yalinish, hayratlanish,
hing, kesatiq, olgish, so‘roq, ta’kid, gonigmas-
Ik, tilak-istak, qo‘llab-quvvatlash kabi holatlar-
rishda yozuvchilar unli yoki undoshlarni birdan
ulidan foydalanadilar. Masalan:

birdan ortiq yozish. Bunda unlini cho‘zib ta-
1ganligi tushuniladi. Unlini cho‘zib talaffuz qilish
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orqali gahramonning vogelikka munosabati oydinlashtiriladi.
IImiy adabiyotlarda mazkur usul orqali belgining me’yordan
kuchsiz yoki ortiq ekanligini ifodalashda foydalanilishi
ta’kidlanadi'. Masalan, belgining kushsizligi: Orfig jizzaki
ko ‘rinmaslik uchun bos-i-iq tovush bilan dedi... (P.Qodirov).
Belgining ortigligi: Uzo-0g yo 1, ahyo-onda bir keladi, gato-
or imoratlar, ovla-ab tursam, o0g’lim, dunyoni ishi qizig.
(A.Muxtor) «Sharg» sahnasi bilan «Turom»ning to‘rtta kar-
nayi: g‘0-0-0-0-0t, g'0-0-0tu-u-u g‘o-0-0-ot! G ‘ot-g'ot-g 'ot!
Ha, tovushing o ‘chkur, ha, egasiz golg ‘ur!! (A.Qodiriy)

Shuningdek, badiiy matnda unlilarni birdan ortiq yozish
usulidan gahramonning biror nimadan hayratlanishi,
taajjubga tushishi kabi holatlarini ifodalashda foydalaniladi.
Masalan: — Marhamat... 00", kaklikning sayrashini
dedingizmi? — Uning manglayi tirishib va g‘ijinib davom etdi:
— Biz ham sizga qo‘shilib eshitar ekanmiz-da? — 000",
okaxon, tuda-suda to‘laysiz-da. (Sh. Xolmirzayev) -A-a-a,
' o'sha sizmidingiz, buni garang-a, tanimapman. Uyimizga yana
bir kelgan ekansiz. Yo'qligimni qarang-a. (S.Ahmad) Men
o‘zimning odmi plashimni ham devordan daromad gilib yasalgan
shifonerga ildim. — O-o0! — deb yana 07 ichkariga yol tortdi
Tavakkal. — Yaxshi-ii... A, Gulsara? Bir kishiga bo ladi-da!
(Sh. Xolmirzayev)

Mazkur fonografik usuldan badiiy matnda chagirish, xi-
tob, da’vat, tinglovchi ¢’tiborini jalb qilish kabi magsadlar-
da ham foydalanilishini kuzatish mumkin. Masalan, chagqi-
rish: -0 ‘zimam bilibedim-ov, — dedi-da, yog ‘och engarakdan
(g0 Tbola darvoza) keyin eniladigan jarlikning u betidagi xo jalik
idorasiga qarab shovgin soldi: — Ho*-o*, Boltabo -0y
(Sh.Xolmirzayev). Hasan uni tanidi. — Ho'y, Bolta! To'hia
deyapman! — deb bagirdi.— Bolta-a! — alam bilan chagidi
keyin. (Sh. Xolmirzayev)

2.Undoshlarni birdan ortiq yozish. Aslida orfoepik me’yor
bo‘yicha bir undosh talaffuz gilinishi kerak bo‘lgan so‘zlar

1 Abnynnaes A. VabeK THTHIA 3KCIPECCHBITMKHIHT M(poaTaHHLLH. —TomxeH!
«Danr, 1983,
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vaziyatlarda ekspressiya va estetik magsad talabi bi-
gavatlab talaffuz qilinadi. So‘zlovchining ichki
igilish, xursandlik, karaxtlik, ikkilanish, achchig’-
or vogea-hodisadan qattiq ta’sirlanish kabilar) va
ni kitobxonga «aynan» yetkazish uchun yozuvchilar
matnda bu holatni undoshlarni birdan ortiq yozish
alashga harakat giladilar. Bunda belgining me’yordan
harakatning davomiyligi yoki oniyligi (bir onda ro‘y
i), takroriyligi, tovush kuchining balandligi yoki
kabi ma’nolar ifodalangan bo‘ladi. Masalan, belgi-
igi: Siz aslida uchchiga chiggan muttaham ekansiz!
n). Harakatning davomiyligi: — Mening xofinim
aroq ochishni bilmaysanmi? — dedi mingboshi, xoxolab
‘rgan! Mana qarab tur! — Shishaning tagiga yo g ‘on
G bilan ikki marta urdi, po ‘kak chachrab chigib shifiga
a u yerdan sachrab tovchadagi katta jomga kelib
r-r-rangh... etdi jom. — Ha-ha-ha!.. — dedi ming-
laringni jaranglatdim, sintalog! (Cho‘lpon). O ‘-
sigir bozorda falon pul bo‘lsa kerak. (S.Ahmad).
k qgonli «g‘ov-v-v-v, gU-v-v=-p, ov=p-y-p-y, 0v-y-
| Mallaxonning davangisi mag ‘lub bo ‘lib, faje bir
andi. (A.Qodiriy). Harakatning oniyligi: Salimani
Ziynat xola _@Zp_ilab ko ‘zdan g‘oyib boldi. Ovoz
dligi: «Bummm» degan tovush eshitildi-yu, ko kni
gopladi. Ovoz kuchining pastligi: Ammo shuncha-
nlar 0 '‘tquzilg ‘an va o ‘tquzilmogda bolg‘an bo‘lsa
oshub — ...tis-s-s! Yopig lig qozon-yopigliq... tuya
¥0'g... (A.Qodirly) Mashina bir-ikki pig*g “g°
z chigardi-da butunlay o ‘chib qoldi. '
n ruhiyatidagi oniy, keskin o‘zgarishlar ham
birdan ortiq yozish orqali beriladi: N-nima /
ak bo‘Imasa? Bu (di, muddaongga yetding... En-
dunyoni! (Sh. Xolmirzayev)
evropa filologik an’anasida bu hodisa geminatsiya
yuritiladi. «Tilshunoslik terminlarining izohli
r hodisa «qo‘sh undoshlik — ikki aynan bir

(4]
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xil undoshli holatning yuzaga kelishi» sifatida izohlanadi',
«O‘zbek tili tarixiy fonetikasi» o‘quv qo‘llanmasida esa by
hodisa «Qo‘shoglanish» yoki «ikkilangan undosh» deb
yuritiladi: «qo‘shoglanish — undoshlarning cho‘zilishi,
ikkilanishi hodisasini fonetik o‘zgarishlar sirasida ko‘rib
chigish o'ta shartlidir. Lekin bu hodisa faqat ikki unli orasidagj
vakka undoshda sodir bo‘la olishi bilan fonetik o‘zgarishlarga
o‘xshaydi. Qo'shoglanish, asosan, ikki unli orasida kelgan k,
q, t, | tovushlarida va faqat 2, 7, 8, 9, 30, 50 sanoq sonlarini
nomlashda sodir bo‘ladi. Bu sonorlarni bir undosh bilan
ham, ikkilangan undosh bilan ham talaffuz etish mumkin
bo‘lgan. Sanoq sonlar nomidagi bu xil go‘shoglanish sabablari
haligacha ochilmagan. Lekin katta, latta, yakka, yalla, chakki,
ukki kabi so‘zlardagi ikkinchi t, 1, k lar tarixan morfologik
ko‘rsatkich bo‘lib, ulardagi qo‘shoglanish singish (adapta-
tsiya) natijasidir degan fikr mavjud.»> Adham Abdullayev
esa «undoshlarni qavatlash» atamasini ishlatgan.’ Undoshlarni
qavatlab qo‘llash orqali badiiy asarda gahramon ruhiyatidagi
xursandlik va xafalik holatlari tugal tasvirlashga erishiladi.
Masalan, Ayyorilikda uchchiga chigganman deb magtansam
yolg‘on emas (Oybek). Uni ayblashga sizning ma’naviy
Hagqqingiz yo'q, uka! — dedi g‘azab bilan (gazetadan).
Keltirilgan misollardagi undoshlarning gqavatlanishi
gahramonlar tabiatidagi subyektiv holatni ifodalashga xizmat
qgilgan. Ya'ni, birinchi gapdagi qahramonning o‘z «ishi-
hunaridan» mamnunligi, «anoyi» emasligini ta’kidlash istagi
qavatlangan «sh» undoshi orgali yana-da aniq ifodalangan.
Ikkinchi gapdagi gahramonning qahr-g‘azabi, esa «q»
geminatasi bilan ko‘rsatib berilgan. Yuqorida ta’kidlaga-
nimizdek, undoshlarning gavatlanishi alohida uslubiy vositadir.
Duch kelgan tovushni gavatlab qo‘llab bo‘Imaganidek, so‘zda
turli sabablar bilan yonma-yon kelgan barcha undoshlar ham

' Xoxuep A. THIIYHOCTHK TePMUHAGDHHHHT H30XIH AyFaTH. — TOUIKSHT,
«V3MD», 2002, 143-Ger.

L He'bua'ma X. Vabex THnuHEHT Tapuxuit horetHkach. —TOUIKEHT, «VKu-
TyBun», 1992, 86-Ger.

I AGaynnaes A. Vima acap, 18-6er.
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etik jihatdan ahamiyatga ega bo‘lavermaydi. Masalan:
inam, bu kennoyingizga (kelin oyingizga — ellipsis)
_ (so‘z imlosida mavjud) kesilmagan. Birinchisidan .,
jzta (so‘z imlosida mavjud) bola bor. Bechora giroy
man deb rosa tug ‘di. To ‘qqizinchisini tug‘di-yu o ‘Zimizning
ganda brakka (brak-+ga) chiqib goldi. (S.Ahmad)
Jloto‘g'ri talaffuzni ifodalash. Og‘zaki nutgda turli
ra ko'ra ayrim so'zlar, asosan, o‘zlashma so‘zlarni buzib
fuz qilish holati mavjud. Bunday xato o‘zlashgan so‘z
osini to‘g'ri bilmaslik, boshga millatga mansublik, paro-
larni farglamaslik, ayrim so‘zlar imlosini tasavvur gilmaslik
natijasida yuzaga kelishi mumkin. Badiiy asarda bu
gahramon nutgini individuallashtirish hamda ifodani
jonli nutgga yaginlashtirish magsadida foydalaniladi.
o‘rinlarda kulgi qo‘zg‘atish magsadida ham so‘zlar atayin
talaffuz qilinadi va o‘sha tarzda yoziladi. Masalan:
— Kotibadan, kirsam mumkinmi, deb so ‘rash kerak.
- Jinni bo ‘Idingmi, Ne’mat?
~ Men sizga Ne’mat emasman, o ‘rtoq Babbayey bo ‘laman,
0q Xajjayip. (S.Ahmad) — Xo ‘p, bo ‘pti. Uning oti Zulfigor,
. — aytaveraymi, deb unga qaradi. (S.Ahmad). Bo rixon
uyga kirib qolgan odamdek qovushmay turardi. U
ea, singillariga nima deyishni bilmasdi. To'g'ri, nima
ishni bilardi. Ammo, til bilmasa nima gilsin? O ‘ylab-o ylab,
aml»> dedi. Jigarlari kulishni ham, yig lashni ham bilmay
turib qolishdi. (S.Ahmad) — Rahmatli padaringiz
ilikdan boshqa narsani bilmas edi. Esimda «Oshalo-
b kelganlari...
Oshalol» emas, <oshi halol» deb tuzatdi musiqa
mi. (Sh. Xolmirzayev)
teratsxya. Badiiy nutgning ohangdorllglm va
nligini ta’minlashda alhteratswamng o‘rni beqiyos-
'riy nutqda misralar, undagi so‘ziar hamda bo‘g‘inlar
yoki oxirida bir xil undosh tovushlarning takror
iga alliteratsiya deyiladi. Tovushlar zamiridagi mu-
asoslangan bu usul gadimdan Sharq she’riyatida
18 go‘llanilib kelingan. Ko‘hna badiiyatshunoslik(«ilmi
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*»)da alliteratsiya «tavzi’ san’ati» deb yuritilgan. Alliteratsiya
zig:nd)ia zabardastyashoir Erkin Vohidoyning mashhur «q»
alliteratsiyali she’ri ko‘z oldimizga keladi:

Qaro goshing, qalam qoshing,
Qiyiq qayrilma qoshing qiz,
Qilur gatlimga qasd qayrab —
Qilich qgotil qaroshing, qiz.
Qafasda qalb qushin giynab,
Qanot gogmogqa go ‘ymaysan.
Qarab qo ygil giyo, !
Qalbimni gizdirsin quyoshing qiz. "3
Bunday usulni shoir Elbek ijodida ham kuzatish mumkin:
Ko ‘klamda ko ‘karsa ko‘k ko ‘katlar,
Ko ‘klarga ko ‘milsa katta-kattalar,
Ko ‘m-ko‘k ko ‘karib ko ‘rinsa ko llar,
Ko ‘ngilni ko ‘tarsa ko ‘rkli_gu!_lar. o
Alliteratsiya nasriy asarda ham kuzatiladi. Quyxdagl n}lsollardg
b, g', g, sh, t, k undoshlarining takrorla_mshl natijasida ho§1l
gilingan alliteratsiyani kuzatish mumlklr}: Batm? ber-bosh{m
bij-bij bo ‘Idi. Butun bet-boshim g uj-g wj ajin boldi. Ber-_boshm:
bet-bosh bo‘lmadi — darz-darz yer boldi. Bet-boshl:m bet-
bosh bo‘lmadi — qaqrog-qaqrog yer boldi. Bet-boshim bet-
bosh bo‘lmadi — sho‘r-sho‘r yer ba‘fdi.’. (T.Murod) Bolalar
folkloridagi tez aytishlar ham alliteratsiyaga asos_.langa'm: _B:.r
tup tut, tutning tagida bir tup turp. Tut turpni turtib Mr:bd:mlz.'
turp tutni turtib turibdimi? Oq choynakka og qopqoq, Ko'*
nakka ko ‘k gopqoq. : -
Chozllitcratsiyadgnpf;lz magollarida intonatsion bl.rtun.hl_(n;
ta’minlash magsadida ham keng foydalanilganligini
kuzatishimiz mumkin: ‘
Suymaganga suykanma, suyganingdaen ayrilma.

* % %

Tulkining tushiga tovuq kirar,
Tovugning tushiga tariq kirar.

® * k

Tek turganga shayton tayoq tutqazar.
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s. Badiiy nutqqga intonatsion butunlik, ohangdorlik
nal — ekspressivlik bag‘ishlash magsadida qo‘l-
an fonetik usullardan biri assonansdir. Adabiyotlarda
ynan yoki yaqin unlilarning takrorlanib kelishidan
adigan ohangdoshlik ekanligi bayon qilingan.
g takrorlanishi maqgollarda ko‘p kuzatiladi:

otsang, bilib of,

Dol nishonga qo ‘yib ot.

. * % %
Von gon bo ‘Isa, gon — jon.
* & %

12ing o0 'yda bo‘lsang ham, o ‘ying uyingda bo ‘sin.

onans qofiyadosh so‘zlar tarkibida kelib, she’riy nutqqa
nki ruh va o°ziga xos musiqiylik baxsh etadi:
imda yo ‘qoldi qarorim,
qolmadi madorim.
bir yo'qlab kelibsan,
larmisan, bahorim?! (A.Oripov)
iya va assonans saj’li nasrda alohada ahamiyat kasb
)" istilohi ilmiy adabiyotlarda nasrda ikki yoki undan
zning qofiyada yoxud vaznda (ba’zan har ikkisida
elishiga nisbatan ishlatilishi ta’kidlanadi.! Misol:
 Qoraxon podsho o'g lining dardini ishgdan bilib, ko ‘ngli
, yurak-bag'ri ezilib, qaddi bukilib, ko ‘zidan yoshi
0%gliga qarab, bir so7 aytib turibdi.

Nazorat uchun savol va topshiriglar

iy matnda fonetik birliklarning estetik xususiyatlari
umot bering.

matnda fonografik vositalarning qo‘llanish sababini
iya deb nimaga aytiladi?

deb nimaga aytiladi?

atsiya deb nimaga aytiladi?

MCoKon B. Vabek anabuérina caxs. —Towikent, «Dan», 1978, 15-6eT.
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BADITY MATNNING LEKSIK-SEMANTIK
XUSUSIYATLARI

Reja:
1.Ma’nodosh so‘zlar.
2.Shakldosh so‘zlar.
3.Paronimlar.
4.Zid ma’noli so‘zlar.
5.Ko‘p ma’noli so‘zlar.
6.Eskirgan so‘zlar.
7.Yangi so‘zlar.
8.Sheva so‘zlari.
9.Chet va hagorat so‘zlari.
10.Barqaror birikmalar.
11.Agnonimlar.

Tayanch tushunchalar . ’
Ma’nodoshlik, shakldoshlik, ko‘p ma’nolili!(, zlq ma’no-
lilik, antiteza, paronim, paronomaziya, nco_loglzm, istorizm,
arxaizm, dialektizm, vulgarizm, varvarizm, paremalar,
agnonimlar, agnomaziya.

Badiiy matnni lisoniy tahlil gilish jarayorﬁda.yozuvcht-
ning tildan foydalanish mahoratini namoyon etadigan, emo-
tsional-ekspressiv ifoda semalari gabariq ho}f!a rca]%ashgan
leksik birliklarni aniglash va ular adibning badiiy-estetik mad-
sadiga gay darajada xizmat gilgani haqida. mulqhaze} yuritish
talab qilinadi. Buning uchun badiiy asar t!h_dag ma’ qodo§h,
shakldosh, zid ma’noli, ko‘p ma’noli, tarixiy va arxaik so'z-
lar, yangi yasalmalar, shevaga oid so‘zlar, chet va vu! gar
so‘zlar ajratib olinadi va asarga nima magsad bilan olib kiril-
ganligi izohlanadi.

Ma’nodosh so‘zlar _
Ma’nodosh so‘zlar tilning lug‘aviy jihatdan boylik ciari“ii‘l
jasini ko‘rsatib beruvchi o°ziga xos vositadir. 'I]_lda ma’nod?b_
so‘zlarning ko*p bo'lishi tilning estetik vazifasini yana-da to lig
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ishini osonlashtiradi. Bu juda qadim zamonlardan beri
, idrok etilgan va o‘rganilgan hodisadir. O‘zbek tili
odosh so‘zlarga juda boy. Yozuvchilar tilimizdagi
losh so‘zlar ichidan tasvir magsadiga eng munosibi-
ular orgali gahramonlar ruhiyati hamda tasvir obyek-
1g kichik girralarigacha ifodalashga harakat giladilar.
matndagi ma’nodosh so‘zlar tahlilida, asosan, ikki
e’tiborni garatish zarur. Ulardan biri muallifning ikki
undan ortig ma’nodosh so‘zdan ifodalanayotgan
n uchun eng magbul birini tanlashi bo‘lsa, ikkinchi-
bir matn tarkibida ikki yoki undan ortiq ma’nodosh
ni badiiy tasvir magsadiga uyg‘un holda qo‘llashi
lunoslikda ma’nodoshlikning, asosan, uch turi
nadi, ya’ni: 1) leksik ma’nodoshlik; 2) frazeologik
ik; 3) leksik-frazeologik ma’nodoshlik'. Leksik
ikdan bir necha magsadlarda foydalaniladi. Til
ing takrori natijasida yuzaga keladigan ifoda
alligi va rangsizligidan qochish uchun: Ikkala
sharaq-sharaq gaplashgan, bir-birlariga sevinch
1 quvnogq va baland ovozlari boshqa hamma unlarni
idi. (Cho‘lpon) Tasvir obyektiga ¢’tiborni jalb qilish
Xolbuki, musulmonlik kiyimda emas, qalbda, dilda.
on) ljobiy belgining darajama-daraja ortib borishini
ash uchun: Zebixon bilan kelgan boshqa gizlar
iridan yaxshi, bir-biridan soz, bir-biridan ochigq,

guvnog... (Cho‘lpon) Salbiy belgining kuchayib
ifodalash uchun: Xo ‘sh, mingboshining o ‘zi odamlar
Juda xunuk va badbashara odammi? (Cho‘lpon)
tual ma’nodoshlik. Katta mahoratli yozuvchilarning
rasidagi ustunliklaridan biri shundaki, ular fagat
ud bo‘lgan, tayyor ma’nodosh so‘zlardangina
b golmasdan, badiiy tasvir ehtiyojiga ko‘ra
bo‘lmagan so‘zlarni ham shunday qo‘llaydilarki,
ham matnda xuddi ma’nodosh so‘zlar kabi idrok

M., Kocumosa M., XKamonxonos X, Vabex Tiin. — TOLIKEHT,
, 1989, 29-Ger.
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‘ladi. Masalan: Kechagina qarg ‘ab, so kib, “0 Idirsam!» deb
;m'gan kundoshini o ‘pib, quchoglab, silab-m‘apab bir nafasda
ikkalasi «qalin do ‘st» bo‘lgan emt‘shlqr. (_Cho lppn) '

Frazeologik ma’nodoshlik. Vogqelikni obrazli tasvul_a§hda,
uni kitobxon ko‘zi o‘ngida aniq va_to‘la gavdalantln:e,hdlzl
frazeologik iboralarning ma’nodoshligidan keng ijidal?.nlladl.
Togati toq bo ‘lmoq — sabr kosasi to ‘Imogq, bftm-: ko ‘tarilmogq =
dimog'i shishmog, yaxshi ko ‘rmoq — ko ‘ngil be‘n?zoq, ;kk!
oyog ‘ini bir etikka tigmoq — 0yoq tirab olmog, 08 ziga m::
solmoq — mum tishlamogq kabilar frazcologlk’ ma nodqs a
misol bo‘ladi. Jumla tarkibida kelgan ma nqdosh lbpralal_*
gahramon bilan alogador biror bir' s1fatq1, Xususiyatni
detallashtirib, ikir-chikirigacha ko’ rsatib tagvn_rlashg?l Xizmat
giladi. Masalan: U yenggan, yutga:;, oshig'i olchi kelgan,

ini bo‘ldirgan kundosh emasmi e

degfglg;kzifrazglogik ma’nodoshlik. _«Lug‘ax_*w birlik sifatida
frazeologizmlar so‘zlar bilan ham smomrmk‘ r_nunosab‘z}tda
bo‘la oladi.»' Masalan: Xursand — 0g'Zl g_uiog ida,
g‘azablanmog — jahli chigmoq, !_'Jeg‘am = d{myonf suv br;lsl;i
10 ‘pig ‘iga chigmaydi kabilar lcksm—ﬁazqolquk ma’nodoshli

hisoblanadi. Badiiy matnda ma’nodoshlikning bu_ndqy turidan
holatni bo‘rttirib, atroflicha tasvirlashda foydala:}ﬂadlz Qurvon
bibi so‘zga qancha epchil bo‘lsa, Razzoq so‘fi shu qaldar
kamgap, indamas, damini ichiga solgan, ziqna odam edi.

Shakldosh so‘zlar SR

Tilimizda tovush (yozuvda grafik) tomoni bir xil bo‘ lib,
turlicha ma’nolarni ifodalovchi so‘zlar mavjud. Bupdagf SO ZIT
omonimlar deb ataladi. Tilshunoslikda omonimiyaring uch
ko‘rinishi mavjudligi ta’kidlanadi: Omoleksema, orr_l_ogrgf \J“l1
omofonlar. «Omoleksemalarni belgilashda ta}affuz J_.l_hat!dtﬂ1
bo‘ladigan bir xillik ham, harfiy .(gra'ﬁk) ifoda jihatida :
bo‘ladigan bir xillik ham hisobga olmaldu.»_2 Masalan, qovﬂ:-]
I (inson a’zosi) — govog-11 (o*simlik nomi). Omograflar esd:

| [1loabmypaxmoron III. Ba 6. Xosupri y3bek THIH. 1-xpeM. —TourkeH!
Vxurysum», 1980, 144-6et.

1 Paymaryiaes 1. Xo3upri
2006, 45-6er.

anabmit Yabex T, — TOLIKEHT, «YHuUBEpCHTET™
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r-
i

fiy jihatdan bir xil bo'lib talaffuzi har xil bo‘ladi: tom-1
g tomi) — tom-1I (jild), atlas-1 (ipakdan tayyorlangan
turi) — atlas-11 (xarita). Omofonlar deb talaffuz
an teng kelish hodisasiga aytiladi: yot(<yod) — yot,
‘r(<sudxo’r) — sutxo r kabi. Shakldoshlik iboralarda ham
di: boshiga ko‘tarmog-1 (e’zozlamog) — boshiga
mog-11 (1o ‘polon gilmog), go 1 ko ‘tarmog-1 (ovoz bermog,
lamog) — qo 1 ko ‘tarmog-11 (urmog). Shakldosh so‘zlar
yuzaga keladigan ohangdoshlikdan badiiy asarda alohida
7vosita sifatida foydalaniladi. Xalq og‘zaki ijodida askiya
ov orqali kulgi chigarish maqgsadida, she’riyatda esa
yoki so‘z o'yini hosil qgilishda ishlatiladi. Masalan:
‘qonda Urfiy degan, Xo jandda Kamol Xo jandiy degan
rlar bir-birlari bilan do ‘st ekan. Kamol Xo §jandiy Urfiyni
a chaqiribdi. Supada suhbat qilib o ‘tirganlarida Kamol
diyning kichkina kuchugi dasturxon yoniga kelib, hatto
conga tegib ketsa ham, u indamas ekan. Urfiyning juda
kelib, achchig i chiqipti va oxiri so ‘rapti: — Bu maxsum-
nima nom qo ‘yganlar?
I Xo jandiy: Urfiy nomlardan birini qo ‘yganmiz-da.
Kamoliga yetsin!

Paronim so‘zlar
nimlar deb fonetik tarkibi boshga-boshqa, talaffuzda-
xshash, yaqin bo‘lib qolgan so‘zlarga aytiladi. Abzal
Zor-asbob, egar-jabduq) — afzal (fazl so‘zining ort-
rajasi), xalos (ozod bo‘lish) — xolos (fagat), xush
yoqimli) — hush (insonning sezish, idrok etish
). «Paronimlarga asoslangan uslubiy figura parono-
0 yuritiladi. Badiiy adabiyotda paronomaziyadan ifo-
gdorlikka erishish, komik effekt yaratish, so‘z o‘yini
kabi magsadlarda foydalaniladi.»* Badiiy adabi-
ash so°z (paronim)lar gahramonlar nutqini indi-
, ularning ma’naviy hamda lisoniy saviyasini

F.Fynom momumarn Anabuér ma cansar HAWpHeTH. —TOLIKeHT,

Hen A, Yiia acap, 80-6er.
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‘reatish uchun ham ishlatiladi. Quyidagi parchada paron-
Eﬁl?:gal;hkomik effekt yaratish magsadida foydalanilgan. Qahr-
amon kompot (mevalardan tayyorlanadiga_m shal’oat)‘va kﬁo?n_
post (chigindilardan achitib tayyo;lanadlga_n'orgamk o'g IF)I
paronim so‘zlarining ma’nosini bﬂmagaphgn uchur} kplg}h
vaziyatga tushadi: Aylanib yurib to ‘rtinchi b}j:gada dalasida Janjal
ustidan chigib qolibman. Bo‘lim boshiig‘x O‘rmt:m. aka bd_ap
brigadir Rahimjon aka nima to ‘g ‘rfsfdadt{- qo ‘Ha{:-m paxsa q{:.hﬂ
shib bahslashmogda edi. Meni ko ‘rishi bilan bo lim boshlig i:

— O‘rtog agronom sizdan bir iltimosim bor.', -~ deb qo!a_'f.
— Agar malol kelmasa, mana bu th:m;onga, uning
a’zolariga kompost to g ‘risida gapirib bersangiz. Bular haligacha
hesh narsa tushunmas ekan.
— Marhamat, — dedim-da, u yoq-bu yogqa qgarab olgach,
iva 0'gishga tushib ketdim:
Ieksiy aC? ‘rqr?osqlir, kompot juda foydali l'Ch!'mffk., um; asosan
mevadan tayyorlashadi. Mevalarning xili qanchalik ko'p bolsa,
u shuncha shirin bo ‘ladi. Bizning Farg‘ona tomonlarda )'fompom.-
o'rik, shaftoliqogi va olchaning qurug ‘idan a‘a)grprfa:shadr. Xui{as.
kompot ichmabsiz, dunyoga kelmabsiz... Qapfmn: fugatmasim-
dan o ‘tirgan odamlar sharaglab kulib yuborishdi. (
Said Ahmad o‘zining «Sinovchi uchuychm deb no.mlgn‘-
gan hajviyasida ham o‘xshash talaffuzl.l so‘zlar vqmtam?a
|/ paronamaziyani yuzaga keltirgan: Har. blr_ korfcom-mmg mah-
suloti sifatini aniglaydigan 0z sinovch:{an bo ‘ladi. M?S‘?"“”;
yangi samolyotni birinchi uchirib berad:gqn uchuvchini sinov
chi-uchuvchi deydilar... Mana, qarshimizda turgan bf_::rvg.sm
qomatli, qarashi burgut nigohini esiaradigan,. butun kud:da;i
kuch-g ‘ayrat, sadogat, vafo sezilib turgan kishi mana shu zavoc
ine sinovchi-ichuvchisidir... ' ‘ ‘
nm%?rinchi parchadagi paronamaziyada ikkita o xshash
‘zni ahramon tarafidan | ikkit
sja(l)ofun(;angsoflz ma’nolarining gorishtirilishi natijasida kl}lglh 1'101:;|

yuzaga kelgan. Ikkinchi parchadagi pa_r(?namazxyada C-’-m

gahramon kulgili vaziyatni yuzaga keltm:‘;h _ucl'{un atay

o‘xshash talaffuzli yangi konstruksiyani hosil giladi.
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(X.To'xtaboyev)

farqlanmasligi, ya’ni ikkitd |

Zid ma’noli so‘zlar
a zid ma’noli so‘zlarning mavjudligi badiiy nutqning
i, ekspressivligi, ta’sirchanligini ta’minlashda qulay
an biridir. Sharq adabiyotida juda qadim zamonlardan
tildagi bu ifoda imkoniyatidan keng foydalanib kelingan.
uchun juda zarur bo‘lgan san’atlardan biri tazoddir.
'at yana mutobaga, tiboq, tatbig, muttazod, ittizod va
deb ham ataladi. Bu san’atda, badi’shunoslarning
ha, zid ma’noli so‘zlardan foydalaniladi.»' Yevropa
an’anasida bu san’at «anfiteza» deb yuritiladi. Badiiy
tiliga bag‘ishlangan ishlarda zidlantirish, garshilantirish
idan foydalaniladi. Zid ma’noli so‘zlarni yonma-yon
orqali tushunchalar, belgilar, holatlar, obrazlar
adi. Odatda, lisoniy va kontekstual yoki nutqiy zid
so‘zlar farqlanadi. Masalan: Eski gishlogga yangi
(maqol) Hali ancha balandda bo‘lsa ham uning
zavoli yaginroq ekani ko ‘rinib turardi. Shuncha
chiggan bolsa, uning baravariga gancha davlat
gandir, muni xudo biladi-yu xudoning sevimli bandasi
Miryoqub biladi!.. (Cho‘lpon) Ba’zan mahoratli
hilar gahramonlar ruhiyatidagi kontrastlikni bo‘rttirib
| magsadida muayyan bir kontekstual sinonimik
i bir necha so‘zni boshqa bir kontekstual sinonimik
bir necha so‘zga birdaniga zidlantiradilar. Masalan:
07 — kuldi, ochildi, quvondi, gerdayib, osmondan
dam bosdi... Xadichaxon esa ezildi, kuydi, o ‘rtandi,
— xo ‘rlanib, achchig — achchiq yig ladi. (Cho‘lpon)
kstual antonimlardan badiiy asarda tasvirning
igini oshirish magsadida ishlatiladi. Masalan: «Zeli-
lan qasos hagqidagi gaplarni birinchi marta eshit-
andi. U mushtdek yurakni qoyadek dard bosib
yursa, bu vujudda vulgon kuch to ‘playorgan ekan...»

y parchada mushtdek va qoyadek so‘zlari «kichik»
a’nolari bilan antonimik munosabatga kirishgan.

A. Hapowuithunr Gamiinii Maxopar, —Towuxent, F.FynoM Homumaru
B3 canpar gampuétn, 1976, 64-6er.
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id ma’nolilikni bargaror birikmalarda ham ko‘plab kuza-
ﬁ;ﬂu[:lz mumkin. Iboralarda: ko ‘kka'ko ‘far?nog = yerga‘ ur-
mog, yuzi yorug‘ — yuzi shuvut, ko ‘ngh oq — zciz: gora, ko‘ z;gf;
issiq ko ‘rinmog — ko ‘Ziga sovuq ko ‘r.mm_oq kalin. Y_'qk{ S0°Z Va
ibora o‘rtasidagi — leksik—frazeologlk. zid ma nolilik: xas:.zl ~
qoli ochiq, xafa — og ‘i qulog ‘ida kabi. Magol va matallaa; a:
Kattaga hurmatda bol, kichikka izzardg. Ya_xshzda_n a‘t qo cdzdf
yomondan dod. Osmon yiroq — yer qattig. HmatP so‘zlar ei
Bilmaganni so‘rab o‘rgangan — olim, orlanib so‘ramagan
0 Ziga zolim. (A.Navoiy) -

Ko‘p ma’noli so‘zlar e ;
Yozuvchining tildan foydalanish mahorgtml belglla_sh_d-t;
badiiy nutq ifodaliligini qay darajadz} ta:mlnlgy ?lga‘rﬂlg:jgd
e’tibor garatiladi. Buni ko'p ma’noli S0 z_larm o'z o 1::11l a,
muayyan estetik magsad bilan qo‘lla'y ol'lshlda_n ham. aniglasa
bo‘ladi. Ko‘p ma’noli so‘zlar nutqning ifoda .1mk0_myatlarl$l
kengaytirishga ko‘maklashuvchi lisoniy vc_nsua‘l hl_soblanad{.
Masalan: yuk so‘zi o‘zbek tilida ko‘p ma’noli s:o ;hlsobiapa 1
O‘zbek tilining izohli lug‘atida mazkur sozning q_uy1dag‘1
ma’nolari qayd qilingan: 1)«Bir ycrdan- 1_kkmch1 yerga
ko‘tarib, tashib borilishi lozim bo‘lgan.og‘ 1r11k»‘; 2)«Klsth1I
urintirib qo‘yadigan, tashvishga soladigan oljthcha na_rsfi.r
tashvish, dahmaza»; 3)«Qorindagi. 'b'ola, horqﬂa»; 4)«D_1n.1>]
e’tiqodga ko‘ra aziz-avliyolarni ranjitish tufalyl} yuz beradiga I’]
kasallik».! Ardoqli adibimiz Cho‘lpon o'zining «I(e-cha v-{1
kunduz» deb nomlangan romanida qah_ram_o.nlar nutglda anlt}
shu so‘zning 2- va 4-ma’nolarini qopshtmsh qsostda hm]1
qahramonlar ichki dunyosini yorqinroq ochishga, harln
chiroyli kulgi chigarishga muvaffaq bg‘.[gar'['. - Yeifcamdahz :
putdan o ‘ttiz put yukim bor... — dedi n?mgboshf. B{t o
bagirishga yagin bir ovoz bilan aytilgan eff:. Uchalg xotin iim’
bu yukning nimaligini anglab yetolmadilar. Xadzchaxsqul‘ b
fikricha, mingboshiga <irim» gqilgan 'edllar. Endi
«qaytartirmog»dan o‘zga iloj yo ‘q edi.

1 VTHIL., 2-tom, 465-0er.
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Bu fikr boshd®

doshlarning miyalaridan ham o‘tmadi emas... Fagat
lichaxonning bu fikri qat’iy bo‘lsa kerakkim, yashirishga
m ko ‘rmadi:
~ G'animlar qasd qilganga o ‘xshaydi. Qaytarma qildirib
jammi? — dedi.
- Ayollarning bilgani irim, bilgani qaytarma, bilgani
pimxon... — dedi mingboshi... Shu ochilishdan dadillanib
sa kerak Xadichaxon yana e 'tiroz gildi:
~ 0 7ingiz 07 0g zingiz bilan «yuk bosdi» demadingizmi?
Mingboshi kulib yubordi:
«Yuk bosdi» degan bo ‘Isam «ganday yuk ?> deb so ‘ragin-
bachchag ‘ar! — dedi u.
qtda uydagilar ham asta-sekin tashqgariga chigib yagin
kelgan edilar. Mingboshi davom gildi:
— Uchalang yukmisan menga?
- Nima og ‘irimiz tushdi sizga? — dedi Xadichaxon. (Cho‘lpon)
p ma'noli yuk so‘zi mingboshi nutqida «ortigcha
sh» ma’nosida, ya’ni «uchta xotini o‘n puddan o ‘ttiz
aza ma’nosida qo‘llangan, xotinlar esa bu so‘zning
gan 4-ma’nosida tushunganlar, shu tarzda kulgili holat
lgan. Iboralarda ham ko‘p ma’nolilikni kuzatishimiz
. Masalan: yuragi ginidan chigmog iborasi sevinchni
qo ‘rquvni ifodalashga xizmat qiladi. Qizning paranjisini
bilanog yigiming yuragi ginidan chigayozdi (Oybek).
an deb bo‘lmaydi, o‘g‘lim. Shunaqa vagtda
yuragi ginidan chiqib ketadi (A.Qahhor). Bosh
qgisqa fursatga kirmogq, xabar olmog; aralashmog,
ga qo'shilmog. Tomdan tarasha tushganday —
da, qo‘qqisdan; qo ‘pol tarzda.

Eskirgan so‘zlar
0'sib-ozgarib borar ekan, ijtimoiy-igtisodiy,
ma naviy hayotdagi ba’zi tushunchaiar tamomila
haliyotdan chiqib ketadi. Badiiy asarda muayyan davr
tasvirlanar ekan, ana shu davrga oid bo‘lgan eski
arga murojaat gilmaslikning aslo iloji yo‘q. Tilshu-
dunday tushunchalarni ifodalaydigan so‘zlar «arxaizm-

59



lars va <istorizmlar> degan nomlar ostida pmumlashtinladi_
Tilning hozirgi davri uchun eskilik bo‘yog‘_lga ega bo‘lgan tj|
birligi arxaizm deb yuritiladi. «Arxaizm o'zl r}omlayotgan vo-
gelikni anglatuvchi leksik birlik bilan yonma-yon yashay_dl'_»ll
Arxaizmlar badiiy matnda tasvirlanayotgan davr voqehg_lm
real tasvirlash, asarning tarixiylik ruhini ta’minlasi"l maqsadlq;-l
qo‘llaniladi. O ‘rdu-qo’shin, handasa-geometriya, tilmoch-tarji-
mon, mirza-kotib, sadr-rais, lak-yuz ming kabi so‘z!ar ishla-
tilganda davr ruhi ta’kidlangan bo‘ladi. Ayrim arxaﬂ;: so‘_zlar
zamonaviy ma’nodoshiga qaraganda ma’noni ?(uchhroq 1f’?-
dalash xususiyatiga ega bo‘ladi. Masalan, yo ‘gsil — kambag ‘al
arxaik so‘zlariga e’tibor beradigan bo* Isak, «hech narsaga ega
emaslik» ma’nosi yo ‘gsil leksemasida kambag ‘al 1qks_cmz§5{ga
garaganda ancha ortiq, chunki mazkur so‘zlar tarkibi tal:lxw-‘
etimologik tahlil etilganida anglanadigan yo'q —'kam SO zlz}r;
qiyoslansa, birinchisida ayni belgining «nol» darajada C}(ﬁ_l’]'hgl
seziladi. Arxaik so‘zlar muayyan davrning yozma qslpbm} ifo-
dalashda yoki gahramonning nutqiy xarakteristikasini berishda

ham uslubiy vosita sifatida ishlatiladi. She’riyatda nutqqa ko‘ta- |

rinki ruh bag‘ishlash magsadida ishlatiladi:
Siz ko ‘kning qopgasin gogqan soatda ;
Quyosh ko 'z ugalab uyg‘onar edi. (G*.G‘ulom)
Ulug‘ shaharlarning bo ‘ysirasida
Abadiy o‘rinni topa olgan Shosh.
Ne-ne zilziladan chigolgan omon .
Manglayi yargirog makonsan buyuk. . gAOnpOVJ ’
Hozirgi kunda uchramaydigan, faqat tarixiy narsa yplﬂ
vogea-hodisalarning nomini bildiruvchi so‘zlarvistoriz"
(tarixiy so‘zlar) deyiladi. Istorizmning ar;falgmdap_farql
shundaki, bugungi kunda o‘sha tarixiy vogelikning 0°z1 haﬂll
uni anglatuvchi boshqa leksik birlik ham bo‘lmaydi, dcm{i
istorizm o‘zi ifodalayotgan hodisaning yagona r‘lomldlf-
Masalan: amin, pristav, mingboshi, noyib, eﬂikbosh:{ _J;:J-onsif{fr
kabilar badiiy matnda ishlatilganda kitobx.on 1_|t1m911
boshqgaruv tizimi bilan bog‘liq tarixiy vogelikni ko‘z oldi&

(A.Oripov)

1 Paxmaryunaes 111, Vi acap, 98-6er.
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i. Tarixiy so‘zlar ham badiiy matnda o‘tmish vogeligini
lash magsadida ishlatiladi.

asar tilidagi eskirgan so‘zlarni tahlil qilishda asar
n davrni ¢’tibordan chetda goldirmaslik lozim. Chunki,
ozuvchi yashagan, ijod etgan davrdayoq eskirgan
mumkin bo‘lganidek, asar yozilgan davrda faol iste’molda
y, keyinchalik iste’moldan tushgan»' bo‘lishi mumkin.

Yangi so‘zlar
ik bo‘yog‘iga ega bo‘lgan, yangi narsa-hodisa va tu-
arni ifodalash uchun hosil gilingan leksemalar neo-
ki yangi so‘zlar deyiladi. «Neologizm tilga umu-
ub bo‘lishi yoki yakka shaxs nutqiga xos bo‘lishi
Birinchisi umumtil neologizmi deb, ikkinchisi in-
 nutq neologizmi deb yuritiladi.»* Badiiy asarda asosan
al nutq neologizmlari badiiy-estetik gimmat kasb etadi.
i yozuvchilar vogelikni o‘ziga xos, betakror va yan-
ifodalashga harakat qiladilar. Shuning uchun hali
' agan yoki umuman qo‘llanilmagan, yangi, ohorli
n foydalanadilar. Buni quyidagi misollarda ham
mumkin: 7.5hu ikki kechaning ixtiyori menda! Men
anman, men — o ‘tman, olovman! 2.Miryoqub Ak-
ningboshini hagir ko ‘radi, xo ‘rlaydi, uning itlanishidan
3.Bahorlashib bir borib kelaman, deb yurib edim.
pon) 4.Bajarajak yumushlarimni bot-bot bayonlaydi.
ib podayotogga bordim. (T.Murod). Direktorimiz
tashgarilaydi. (T.Murod)

Sheva so‘zlari

chilar o'z gahramonlarini o‘zlari yashaydigan
| muhitdan ayirmagan holda, hayotdagidek isho-
onli tasvirlash ehtiyojidan kelib chiqib shevaga xos
ishlatadilar. Sheva so‘zlari mahailiy kolorit, hududiy
kni o‘zida aniq aks ettirish bilan birga «badiiy nutg-

Ba C. Oitbek NMpo3acHHHHT JHHTBOCTHIMCTHK TAOKHUKH. —

HJT, 2003, 38-Ger.
aep I11. Yima acap, 93-6er.
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da muayyan estetik funksiyani bajaradi. Biroq dialektizmlar-
ning estetik gimmat kasb etishi ularning badiiy nutgdagi
me’yori, ganday ishlatilishi va ayni paytda qanday- dialek-
tizmlarning qo‘llanishi bilan bog‘ligdir.»' Tilshunoslikka oid
adabiyotlarda shevaga xos birliklarning fonetik, leksik va gram-
matik dialektizmlar sifatida tasnif gilinganligini kuzatish
mumkin. Fonetik dialektizmlar asosan, tovushlarni o‘zgartirib
go‘llash, tovush orttirilishi, tovush tushishi va tlovushlarm
gavatlab qo‘llash ko‘rinishlarida namoyon bo‘ladi. Masalan:
1. Zebining gish ichi sigilib, zanglab chigqan ko ‘ngli bahorning
iliq hovuri bilan ochila tushgan; endi, ustiga poxol to‘shalgan
aravada bo ‘Isa ham, allagaylarga tala-girlarga chigib yayrashni
tusay boshlagan edi. (Cho‘lpon) 2. Enaxonlarning butun oi-
lasi yoyilgan qopning tegrasida jugari uqalab o ‘tirardilar.
(Cho‘lpon) 3.Toshkanniyam olibdimi-a? 4. Televizorning ichi-
da-da, ulim. 5.0bro‘y bor-da, obro‘y! Leksik dialektizmlar
ham o°z navbatida ichki guruhlarga bo‘lib o‘rganiladi: sof

leksik dialektizmlar, etnografik dialektizmlar va semantik

dialektizmlar. Masalan: 1. Kampir shotining yon yog ‘ochini si-
lab o ‘ynar, Enaxon og Zidan olgan-sagichini ezib «sogqa» yasar...
(Cho‘lpon) 2.Jiyaningiz gishlogdan zig ‘ir moy olib keldi. Shuni
chuchityapman. (T. Murod). 3.U yozlik kiyimini kiyib, to jppa—
to‘g'ri birinchi klass nomerga bordi va oz uchun ajrarrigar_r
kichkinagina chigiling (bejirim) va soz uyiga o‘rnashdt_.
(Cho‘lpon). 4.Tok osti so‘ri olachalpog ko ‘laga bo ‘ldr.
(T.Murod) Muayyan sheva tarqalgan hududda yashovchi
kishilarning o‘zlariga xos bo‘lgan urf-odatlarining nomlar!
etnografik dialektizmlar deb yuritiladi. Bunday so‘zlar taf:'
virning realligini ta’minlaydi: U eshikdan kirar-kirmas 10'Y
to‘qqizini xotiniga uzatib: — Qizing qani? — deya so radi.
(Cho‘lpon) Biror so‘z adabiy tilda ham, shevada ham mav-
jud ho'lib, shevada adabiy tilda bo‘lmagan ma’nosi bilan
go‘llana oladigan so‘zlar semantik dialektizmlar deb yurit"”
ladi. Masalan: Men buvimdan (onamdan — M.Y.) beruxs?'

| AGnypaxmoxos X., Maxmynos H. Cys scretmkacu. —Tourkent, «Pat™
1981, 24-6er.
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mon chagirmayman. (Cho‘lpon) Grammatik dialek-
arning ham morfologik va sintaktik deb ataluvchi ichki
i mavjudligini qayd etish mumkin. Masalan: Qur-
bu hagigatni o ‘Zi-0 ‘7 ko ‘nglida necha marta takrorla-
Isaykin. Bilamiz, tagsir, yangi uylangan odamdi gapga
‘Imaydi. Shevaga xoslik iboralarda ham mavjud bo‘lib
matn gahramonlarining ma’lum bir hududga man-
i va vogea-hodisalar bo‘lib o‘tayotgan o‘rinni ta’kid-
xizmat qgiladi. Masalan, Tog‘ay Murod asarlarida Sur-
0 shevasiga xos frazeologizmlar ko‘p go‘llanilgan:
. atkorni bolasi Botir qo ‘shchi tumandan aynib keldi.

latib-xolilatib oyoq ildi. Men ovoz qoyib chirig berdim.
i yo ‘glab chirig berdim.

Chet va haqorat so‘zlari

diiy adabiyotda muayyan tasvir magsadi bilan o‘zga tilga
0z va iboralar qo‘llanishi kuzatiladi. Tilning lug‘at
kiritilmagan, faqatgina og‘zaki nutqda mavjud bo‘lgan
chet_so‘zlaridan badiiy nutqda vogealar bo‘lib
an o‘ringa ishora gilish, nutqiy vaziyat va unda ishtirok
arning milliy mansubligi, gahramonlar xarakteri
ma’lumot berish magsadida foydalaniladi. Bunday
varvarizmlar deb yuritiladi. Masalan, quyidagi
ada tatar millatiga mansub Fatxullin ismli amaldor
a keltirilgan varvarizmlar gahramonning gaysi millatga
ubliginigina emas, balki uning xarakterini ham to‘liq
> berishga xizmat qilgan: O, tolkoviy malay shul.
an otlichniy kommunist chiga. Ul partiva uchun atisidan
i. Dinsiz ekanini dokazat etish uchun kolbasa yib kursatdi.
Zingiz bilan ko ‘rdingiz. Tolko patriot kommunisitgina
i shulay yeyishi mumkin. Bravo, bravo! (S.Ahmad)
noslikda vulgarizmlar deb ataluvchi haqorat so‘zlarida
1y munosabat, kamsitisii, mensimaslik, haqorat kabi
ifoda semalari juda ochiq ko‘rinib turgan bo‘ladi.
¥ so‘zlar ko‘proq nominativ ma’nolariga ko‘ra emas,
hu konnotativ ma’nolariga ko‘ra nutqda yashaydi.
at s0°zlari badiiy asarlarda asosan, qgahramonlar nutqida
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ishlatiladi. Lisoniy tahlil jarayonida badiiy asarga o}ib Kirilgan
vulgarizmlarni kimning (jinsi, ijtimoiy tabagasi, mavqe;
yoshi kabilar) nutqida ishlatilayotganligiga qmb guruh I‘as:h‘
qanday vaziyatlarda va nima sababdan qo‘llamlayotganllgir_li
hamda ularning leksik-semantik tarkibi, shevaga xoslanganli-
gi kabilarni aniglash lozim bo‘ladi. Misollar: -_ery.’ Bagqa
tush, enag‘ar!, Momo qo-oldi... Yuraging sovudimi, h_aromr‘?
Endi yaylov keng bo ‘Idi senga! Bog‘da Jjavlon urasan, silkasal!
(Sh.Xolmirzayev) — Ahmogq! — dedi kampir. — Qayoglarda
sang ib yurganding? (S.Ahmad) — Nima, nima? Mengq til
tegizdi? Nimalar deydi xotintalog? (Cho'lpon) G‘animar
g‘arniki, deydilar, — dedi Botir firqa. (T.Murod)

Barqaror birikmalar

«Ikki va undan ortiq so‘zlarning o‘zaro barqaror
munosabatidan tashkil topgan, nutq jarayoniga tayyor ho!da
olib kiriluvchi, til egalari xotirasida imkoniyat sifatida mavjud
bo‘lgan til birliklari bargaror birikmalar deyiladi.»' _It_voralar,
magqol-matallar va hikmatli so‘zlar barqaror birikmalar
hisoblanadi. ; |

Thoralar. Vogelikni obrazli tasvirlashda, uni kitobxon kq'm
o‘ngida aniq va to‘la gavdalantirishda frazcologi}c iboralamm_z;
o‘rni, ahamiyati begiyosdir. Iboralar hayotdagi vogea-hodi-
salarni kuzatish, jamiyatdagi magbul va nomagbul hara}cgt-
holatlarni baholash, turmush tajribalarini umumlashtirish

asosida xalg chigargan xulosalarning 0°ziga Xos obrazli ifo-

dalaridir. Yozuvchilar odatda tasvir magsadiga muvofiq ibo-
ralarni tanlab go‘llash bilangina kifoyalanib qolmaydilar. Balki,
gahramonlar tabiati, ruhiy holati, hayot ftarziga .moslah
o‘zgartiradi va qayta ishlaydi. Shu tarzda xalq iboralari §ayqal'
lanib, yangi ma’no nozikliklari bilan to‘yinib boradi. Xalg

iboralarini qayta ishlashning usullari, ularga yangichz rang va |

tus, vangicha ma’no talgini berishning yq‘]lari juda xilmﬂ:
xildir. Bunga «umumtil iborasi zamiridagi ma noning yan

e
| HypmoHo A., Cobupos A., FOcyropa I11. Xosupri yabex amabuii T _
(AJT 2-6ocKuy Tanabarapy YIyH 1apeiuk) — Towkent, «lllapks, 2002, 103-6¢T
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g talginini ochish, iboraning leksik tarkibini o‘zgartirish
semantik-stilistik funksiyalarini kengaytirish, ibora-
cha majoziy va obrazli ma’nolar kiritish kabi usullar-
ritish mumkin.»' Frazeologik iboralarni qayta ishlash-
turli usullari B.Yo‘ldoshev tomonidan keng o‘rganilgan.?
iy matnda eng kop uchraydiganlari quyidagilardan ibo-
|.Ibora tarkibidagi ayrim so‘zlarni almashtirish: Yana uch
turib bersangiz, mulla mingan velosipeddek yuvosh
golasiz. (S.Ahmad) Mingboshining falon — falonlari bizni
adimi?, — deb xabar ham gilmabmiz. Nega indamay-
? Og‘zingga paxta tigdingmi hammang? Dunyoda 07
ga 07i bolta chopadigan ahmoq ham bo‘ladimi?
pon) 2.Ibora tarkibini kengaytirish. Bunda ibora tarki-
2i s0°z kiritiladi. Tilimizda jar solmoq iborasi mavjud.
‘lpon uni go ‘shkarnayi bilan jar solmoq tarzida kengayti-
2 Mingboshilikni tortib olib, el ko ‘zida tamom sharmanda
diganday! Abdisamat bilan Yodgor echki, Umarali puchug-
jana go ‘shkarnayi bilan jar soladiganday! 3.1bora tarkibi-
sqartirish. Ibora tarkibidagi ayrim so‘zlarni tushirib qo‘llash
tejamkorlik talabi bilan amalga oshiriladi. Ammo yo-
bundan oz badiiy magsadiga ko‘ra foydalanadilar.
go lini yuvib qo ‘ltig ‘iga urmogq iborasi mavjud bo‘lib,
ma’nosi «ixlosi gaytib, ishonmay qo'yib, digqat-
dan sogit gilmog» tarzida izohlanadi. Cho‘lpon «Kecha
nduz» romanida uni mana bunday gisqartirilgan holda
aydi: Undan keyin, gishlog odamlarining shunaqa
cha harakatlariga yo‘l qo yib bersak, oz vagt ichida
dan go I yuvishimiz kerak bo ‘ladi. Bu iboraning noyib
gida go 1 yuvmoq tarzida qisqarishi nafagat shakl ix-
uchun, balki ma’no siljishi uchun ham xizmat qil-
ib to‘raning «voqealar shu taxlit davom etsa, oz
Chida biz gishlogni tashlab chigishimizga to‘g‘ri keladi»
iqchi ekanligi mazkur ibora orgali ta’kidlangan. Bun-
0°rish mumkinki, ayni iboraning gisqargan varianti

IOMakcynos A. Ba 6. Viua acap, 70-6eT.
lowes b, Mpaseonornk yenybusar acocnapu. —Camapkasa, 1999,
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«tashlab chigmogp», «ajralmog», «goshib golmog» kabi yang;
ma’no girralari bilan matn badiiyatini boyitgan. s
Badiiy asarda qgollanilgan iboralarni o‘rganishd.a bir asay
doirasidagi frazemalar miqdorini (fondini) . aniglash v,
xarakterli xususivatlariga garab tasniflash, ularni strul;turaL
semantik jihatdan tavsiflash hamda matndagi vaz_lfasim'
tekshirish lingvopoetik tahlil talablaridan hisobla_nadl. Ang
shunday tahlilda yozuvchining imkoniyat sifatida mavjud bo‘lgan
til birliklaridan foydalanish mahorati ham namoyon bo‘ladi,

Magol — matal va hikmatli so‘zlar

Magollar — grammatik jihatdan tugallangan fikrni
bildiruvchi, kichik, ixcham, o‘tkir mazmunli, ko‘chma
ma’noda yoki ham ko‘chma ma’noda, ham 0°z ma’nosida
go‘llanadigan hikmatli xalq iboralaridir.! Magollarda ﬁkylli
lo‘nda va tiniq ifodalash imkoniyatining mavjudligi nutqning
ta’sirchanligini ta’minlashda juda qo‘l keladi. Badiiy asarning
xalqchilligini, hagqoniyligini ta’minlashda ham magqollarga
murojaat gilinadi. Qahramonlar nutgini boyitish, emotsional-
ekspressivlikka erishish magsadida ham maqollar_dan ke.ng
foydalaniladi. Yaxshining so‘zi — gaymoq, Yomonning so G=
to ‘gmogq. Eshikli bo ‘lding — beshikli bo ‘Iding. Chumchug so ysa
ham gassob so ‘ysin. Sulaymon o ldi devlar qutildi. Hamal keldi
— amal keldi kabi obrazli va yaxlit bargaror birikmalar maqol_
hisoblanadi. «Matallar-tarbiyaviy, pand-nasihat ma’nolarini
ifodalovchi, grammatik jihatdan to‘liq gap shaklida bo‘lga n,
fagat 0z ma’nosida — to‘g‘ri ma’noda qo’ llanadigan, qisda
ixcham xalq iboralaridir.»? Masalan: Go ‘sht suyaksiz bo ‘Imas,
sholi — kurmaksiz. Gumon iymondan ayirir. Gul tikonsiZ
bo ‘lmas kabilar matal hisoblanadi. Hikmatli so‘zlar ma’lur
shaxslar tomonidan aytilgan yoki asarlarida ishlatilga”
ixcham, ma’nodor, ishlatishga qulay va quyma fikrlardir. Nutqqft
tayyor holda olib kirish imkoniyatiga ega bo‘lgan bunda}I
so‘zlar aforizmlar ham deyiladi. Tilshunoslikda magol-mat?

| Bepmaépos X., Pacynos P. Vafex THAMHHHI ApeMHONOTHK JyFaTt. ==

Tomkent, «Yxurysuu», 1984,
* Bepanépos X., Pacynos P. Yua acap, 12-6er.
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jkmatli so‘zlar «paremalar» deb ham yuritiladi. O‘zbek
‘maqgol-matal hamda aforizmlarga bag‘ishlangan ko‘plab
mavjud.! Badiiy asarni lisoniy jihatdan tahlil gilishda
iy lug‘atlardan unumli foydalanish zarur.

Agnonimlar
gnonim atamasi yunon tilidan olingan bo‘lib, bilin-
an, tushunarsiz, noma lum nom degan ma’noni bildiradi.
n tilda mulogot giluvchilar uchun o‘sha tildagi
, notanish, tushunarsiz yoki kam tushunarli bo‘l-
zlar agnonimlar degan nom bilan umumlashtiriladi.?
iimlar lingvosentrik emas, balki antroposentrik hodisa
adi. Ya’ni, buni tildan foydalanuvchining lisoniy
bilan bog‘liq hodisa deb gabul gilish mumkin.
sislar ma’lum leksik-frazeologik birlik agnonim sifatida
ilinishi uchun quyidagi talablarga javob berishi kerak,
blashadi: 1.Bir tilda so‘zlashuvchilarga butunlay
siz bo‘lgani holda iste’molda gaysidir darajada mavjud
Jo‘mish (jo ‘mish o ‘kirib biyik bo‘lmas, echki yugurib-
olato ‘g ‘anoq (olato ‘g ‘anoq olg ir bo‘lsa ham, qarchi-
k bo‘lmas) 2.Bir tilda so‘zlashuvchilar tomonidan
, lekin toliq anglanmagan bo‘lsa: kvalifikatsiya,
llavr, fauna, fayl, emissiya, embargo, rokirovka kabi. 3.Til
81 muayyan so‘zni qaysidir sohaga tegishli ekanligidan
""" or, «buni fagat ma’lum bir soha egalarigina biladi»
n fikrda, lekin aniq aytib bera olmagan bo‘lsa: gistologiva,
’ a, aksiologiya, falaj, esperanto, etnografiya, anemiya
Til egasi muayyan so‘zning qandaydir predmet
gini bilgani holda uning aynan nima ekanligini aytib
asa: hantal, ang ‘iz, tuvoq, koshin, kofein, eskort kabi.
i muayyan so‘zning eng umumiy bo‘lgan tomonini
olda uning xususiy tomonlarini aytib bera olmasa.
'a-daraxt, lekin ganday daraxt, gayerlarda o‘sadi, shakl-
oMakcynoe 111., Illopaxmenos III. MabHomap maxsanu. —TOLIKEHT,
.; Vabex xank makoanapu. — ToukenT, «[apk», 2003.

.B.Mopkoskns, A.B.Mopkoekuta. Pycckie arHOHUMBI: MOHATHE,
oBoe pasHoobpasne. —Mocksa. 1997.
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shamoyili qanday? Sug‘ur-hayvon, lekin qanday hayvono
Avakado-meva, lekin ganday meva? Shuningdek, tilday,
foydalanuvchi muayyan so‘zni nutq jarayonida ko‘p va o‘rin|;
go‘llagani holda ma’nosini bilmasa yoki tushuntirib bera olmag,
ham mazkur birlik agnonim hisoblanadi: ma ‘naviyat, anqoy,
agida, g‘oya, qadriyat, hamiyat, mijoz Kabi.

Badiiy adabiyotda agnonimlar alohida estetik vazifa bajaradi.
Agnonimlarning badiiy matnda uslubiy magsad bilan qo‘|-
lanilish hodisasini agnomaziya deb atash mumkin. Agno-
maziyaga yuklanadigan vazifalar sirasiga qahramonlar dun-
yoqarashini aks ettirish, ularning nutqini individuallashtirish
hamda illustrativ funksiya bajarish kabilarni kiritish mumkin.
Quyidagi parshada ostiga chizilgan agnonomik birliklar,
asosan, farmasevtika bo‘yicha mutaxassis nutqida (domlaning
ma’ruzasida) qo‘llanilgan bo‘lib, illustrativ xarakter kasb
etadi. Kitobxon uchun bu so‘zlarning anglanishi u darajada
muhim emas. Fagatgina gahramonning faoliyat o‘rni haqida
ma’lumotga ega bo‘ladilar xolos: «Birinchi gatorga o lirib,
leksiya daftarimni ochib go ‘vdim. Sadir Fuzaylovich uyogdan-
buyogqa vazmin borib kelib, leksiyasini davom ettirdi. —
Uxlatadigan moddalar neyronlardagi go ‘zg‘alish seanslarini
susaytiradi, retikulyar formatsivaning bosh miya po ‘stlog‘iga
ko ‘rsatadigan stimullashtiruvchi ta’sirini pasaytiradi va shu
tariga uyquni vujudga keltiradi.

Sekin burilib garadim. Muzaffar ham mendan ko 7 uzmay
o ‘tirgan ekan. Soqoli o ‘sib ketibdi. Sochi taralmagan, ko ‘ylagi
g'jjim... Hech gachon bunaga yurmas edi. Bir gap bo ‘Igan.

— Uxlatuvchi preparatlar orasida eng ta’sirli dorilar, ~
Sadir Fuzaylovich ovozini balandroq ko ‘tardi, — barbituratlar
hisoblanadi. Bular orasida hozirgi kunda eng kuchlisi
fenobarbital hisoblanadi. Bu preparat uxlatuvchi, shuningdek.
talvasani, epilepsiya-tutganogni tinchlantiruvchi dori sifatida
poroshok yoki tabletka holida 0, 1-0,2 grammdan ichiladi.

Oyim kecha ham fenobarbital ichdi. Ikkita tabletka. 0,2
gramm! Keyin qotib uxlab qoldi. Men esa mijja gogmadin:
Shu kecha oyimni birinchi marta yomon ko‘rib ketdim.”
(O‘.Hoshimov.“Ikki eshik orasi”) Quyidagi matnda es!
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golning bankrot so‘zining ma’nosini bilmasligi natijasida
k effekt yuzaga kelganligini kuzatishimiz mumkin: Bir
yigit mahallada yashaydigan bir ogsogolni uyiga
. Oldinlari uyi to ‘la odam bo ‘ladigan yigitga qarab,
n asta so ‘rabdi:
. Ha, bolam, tinchlikmi?
- Tinchlik, otaxon, tinchlik. Shu kichkinagina bankrotcha
oldim. Shunga bir duo qilib yuboring, — debdi biznesmen.
Omin, iloyo bundan keyin katta-katta bankrot bo Iib
-deb duo qilibdi otaxon!
ir otaxon bankrotni qaydan ham bilsin/
dulla Qahhorning «Adabiyot muallimi» asaridagi prak-
minimi aksi Detirding ending, Mering
g kabi agnonimlar Bogijon Baqoyevning nutqini in-
ashtirishga xizmat gilgan. Bogijon Baqoyev ana shun-
zidan boshqalar (hatto o‘zi ham tugal) tushunmay-
‘zlarni ishlatib huzur giladigan odamlar giyofasini
imizda gavdalantiradi.

Nazorat uchun savol va topshiriglar

Vla’nodosh so‘z va iboralarning badiiy matndagi o‘rni
a ma’lumot bering.

akldosh so‘z va iboralarning badiiy matnda qo‘llanishi
a ma’lumot bering.

"aronamaziya deganda nimani tushunasiz?

?ma'noli so‘z va iboralar matnda qanday vazifa

\0'p ma’noli so‘z va iboralarning estetik funksiya bajarishi

a ma’lumot bering.

irgan so‘z va iboralar deb nimaga aytiladi?

i so0‘zlar badiiy matnda qanday vazifa bajaradi?

so‘zlarining estetik vazifasi hagida ma’lumot bering.

-het va haqorat so‘zlari nima magsadda badiiy matnga
riladi?

aror birikmalar deb nimaga aytiladi?

onim va agnomaziya deb nimaga aytiladi?

Kypacs. Tanumagmur-a?! —Toshkent: «LJapxk», 2005, 99-6,
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BADIIY MATNNING MORFOLOGIK
XUSUSIYATLARI

Reja:
1.Morfologik parallelizm.
2.Affiksal sinonimiya.
3.Affiksal omonimiya.
4.Affiksal antonimiya.

Tayanch tushunchalar:
Morfologik pallelizm, affiksal sinonimiya, affiksal omo-
nimiya, affiksal antonimiya, antroponim, antonomasiya.

Badiiy matnning lisoniy xususiyatlari tahlil gilinganda mor-
fologik birliklarning ishlatilishi bilan bogliq holatlar haqgida fikr
yuritish talab gilinadi. Morfologik birliklarning estetik vazifasi
deganda «maxsus so‘z formalari vositasida, shuningdek ma’lum
bir grammatik ma’no va funksiyaga ega bo‘lgan so‘z formasini
maxsus go‘llash orqali ekspressivlik — emotsionallik ifodala-
nishi tushuniladi.»' Ekspressivlik ijobiy va salbiy ma’no girrasiga
ega bo‘lgan so‘zlarda aniq ko‘rinib turadi. Badiiy matn lisoniy
jihatdan tekshirilganda dastavval ana shunday ma’no girralariga
ega bolgan birliklarni ajratish va qgaysi turkumga xosligi, kim-
ning nutgida, nima magsad bilan qo‘llanilganligi, kimga nisba-
tan, ganday vaziyatda ishlatilganligiga e’tiborni garatish lozim
bo‘ladi. Odatda erkalash — suyish, hurmat — e’zozlash.
ko‘tarinkilik, ulu,g‘vorljk, tantanavorlik kabi ma’nolarni bildiruv-
chi so‘zlar ijobiy ma’no girrasiga ega bo‘lgan so‘zlar hisoblana-
di. Masalan: gizalog, toychog, o ‘rgilay, girgitton bo‘lay, bolagi-
nam, oppog'im, do‘mbog‘im, arslonim, pahlavonim, shakarim.
shirinim kabi. Salbiy ma’no qirrasiga ega bo‘lgan so‘zlar sirasig?
jirkanish, manmanlik, mensimaslik, kibrlilik, masxara, nafrat.
g‘azab, kinoya, kesatiq kabi subyektiv muncsabatni ifodalov-
chi so‘zlar kiradi. Masalan: 10 ng iz, to ‘nka, takabbur, yebto ‘ymas.
ochofat, bedavo, makkor, muttaham, beso‘naqay, satang:
mug ‘ombir, shilgim kabi. Bunday ma’nolarni yuzaga keltiruvchi

| A6ryanacs A, Yiua acap, 41-Ger.
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arni aniglash va baholash lisoniy tahlilning asosini tashkil

ulardan biri o‘ziga xos qo‘llangan affikslar tadgigidir.
slarning poetik tadqiqi jarayonida, avvalo, turli leksik-gram
tegoriyalar jihatidan bo‘linishi hisobga olinadi».! O‘zbek
chraytirish shakli -cha, -chog, -chak qo‘shimchalari bi-
alash shakli -jon, -xon, -oy, -(a)loq affikslari yordamida
inadi. Hurmat, mensimaslik, istehzo, umumlashtirish,
ga ajratish kabi ma’nolar -/ar affiksi bilan hosil gilinadi.
‘shimchasi chegara, erkalash, yaqinlik ma’nolarini yuzaga
i. Tahlil jarayonida matnda qo‘llanilgan barcha morfologik
emas, estetik magsad aniq ko‘rinib turadigan, yozuv-
badiiy niyati ifodalangan morfologik o‘zgachaliklar
s0‘z yuritiladi. Masalan, eng ko‘p ishlatiladigan badiiy
xtala.ndan biri takrordlr Morfologik birliklarning tak-
yuzaga keladigan uslubiy vosita — morfologik pa-
g qo‘llanilish magsadi lisoniy jihatdan tadgiq etil-
. Morfologik parallelizm deb «nutq parchasida mus-
sik ma’noga ega bo‘lmagan so‘zlar, grammatik vositalar-
[a qo‘llanish usuli. Bu o‘rinda bir sintaktik qurilma doirasida
go‘llanuvchi yordamchi so‘zlar, forma yasovchi qo*-
g aynan takrorlanishi nazarda tutiladi».2 Morfologik
ning alohida estetik magsad bilan she’riy nutqda parallel
qo‘llanilishi ko*p kuzatiladi.
Vatan, to tanda jonim bor,

Seningdirman, seningdirman,

Tanim hok o Isa ham sen yor,

Seningdirman, seningdirman. (E.Vohidov)?
iy matnda morfologik (sintaktik) parallelizm ertak-
g boshlanmasida ko‘p kuzatiladi. Quyldagl misolda emogq
fe’lining tuslangan shakli takroridan oziga xos ohang-
musiqiylik hamda mazkur fe’l shakli orgali doimiylik
a ega bo‘lgan barqaror butunlik hosil gilingan: Bor

ids
o | FAS

mumki

Xchepa I'. Hucfar Wak/uapHsiHT THHTBOMIOSTHK TARKHKura 1oup.// YTA,
5-77-6eT.

HoB A., Maxumynos Y. Yerybuit socuranap. —®@aprona, 1996, 17-6e1.
Boxunos. Caitnanma. —Towkent, «IIlapk»s, 2001,
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Yomg ir ham tinmadi uzun kun

Ivishgan novdalar sindilar.

Yomg ir ham tinmadi uzun kun,

Barglari jon uzib tindilar.!
shakli ham sof egalik, garashlilik ma’nosidan
erkalatish, koyish, nolish, tinchlantirish, achinish,
kesatig, faxrlanish, kibr, kamtarlik kabi modal
ni ifodalashga xizmat gilishi mumkin. Ushbu misolda
shakli orgali gahramonning ma’naviy dunyosi ochib
Yozuvchi jirkansh ishlaridan faxrlanish va garshisidagi
nisbatan kibr, manmanlik yoki tahgirlash ohangida
gilishga odatlangan gahramon qiyofasini benihoya
ks ettira olgan: — Agl yoshda emas, agl boshda, eshon!
li general Skobelev. — Men, o ‘ttiz yoshimda Xivani tiz
irdim! Mana, o‘ttiz iki yoshimda Qo ‘gonni tarigday
dim! Saksonni urib qo‘yib, sen nimani qotirdinig?
od). Shuningdek, atogli otlar (antroponimlar)ning
an magsad bilan gollanishiga alogador kuzatishlar
ish mumkin. Chunki badiiy asarda qo‘llanilgan ayrim
yozuvchining badiiy-estetik niyatini aniglashga yordam
Atoqli otlarning ana shunday vazifalarda go‘llanishi
g°liq hodisa ayrim adabiyotlarda antonomasiya degan
ida umumlashtiriladi.? O‘zbek adabiyotida personaj
er-xususiyatini ochib beruvchi, tagma’noli kulgi
chi ismlar Abdulla Qodiriy, Abdulla Qahhor, Said
va boshqga yozuvchilarning hajviy asarlarida juda ko‘p
ydi. Masalan, Salimsoq semiz, Kerzon, So‘navoy,
¢, Magzava qori, Burnash abziy, Kalvak mahzum,
ot tajang (A.Qodiriy); Jonfig ‘on, Cho ‘loq domla, Norin
Nabigul, Semiz Nazarov, Orig Nazarov, Yovqgosh
anov (A.Qahhor); G‘oyibnazar Pinhonov, Oldi
yev, Tijoratxon (S.Ahmad) kabi asar qahramonlari ism-
a4 yozuvchining kinoyasi aniq sezilib turadi. Mahoratli

ekan-da, yo'q ekan, och ekan-da, to‘q ekan, bo'ri bakoy,,
ekan, tulki yasavul ekan, garg‘a gagimchi ekan, chumcyp,,
chagimchi ekan, toshbaqa tarozibon ekan, qurbaqa posp,
ekan... (ertakdan)

Badiiy asarda go‘llanilgan morfologik parallelizm yoki h,
ganday tasviriy-ifodaviy vositani qayd etish yoki mavjudj;.
gini ta’kidlashning o°zi yetarli bo‘lmaydi. Asl magsad sh),
tarzdagi tasviriy vositalar yoki badiiy san’atlar yozuvchj
aytmoqchi bo‘lgan fikrni qay darajada ravon, qulay, jozib-
dor yoxud san’atkorona ifodalashiga xizmat qilganini aniglash-
ga qaratilishi lozim. Aks holda, bu jo‘n va zerikarli mashgulotg,
aylanadi. Badiiy tasvir vositalari o'z nomi bilan badiiyatgy
xizmat qiluvchi vositalardir. Ular biz uchun qidirib topilishi
shart bo‘lgan narsa yoki asosiy magsad emas.

Ot so‘z turkumining ko‘plik, egalik, kelishik kategoriyalari
va subyektiv baho shakllarining poetik imkoniyatlarini tahlilga
tortish ham lingvopoetikaning muhim masalalaridan hisob-
lanadi. Tegishli adabiyotlarda mazkur qo‘shimchaning hur- -
mat, kinoya, piching, noaniglik, kuchaytirish, takrorlash,
ta’kidlash kabi ma’nolarni ifodalashda ishlatilishi aniq misol- -
lar bilan asoslab berilgan. Ko‘plik shakli qo‘shimchasining
gahramonlar ruhiyatidagi turfa tovlanishlarni tugal aks etti-
rish imkoniyati boshga qo‘shimchalarga garaganda aniq ko‘zga
tashlanib turadi. «Jumlada ifodalangan harakat yoki holatning
egasi shaxs bo‘lmaganda turkiy tillarda, shu jumladan, o‘zbck
tilida ega ko‘plik shaklida bo‘lsa ham, unga tegishli fe’l, asosan.
ko*plik go‘shimchasini olmaydi, ya’ni Barglar to ‘kildilar emas,
Barglar tokildi tarzida bo‘ladi. Ammo Abdulla Qodiriy bunday
o‘rinlarda ham «-larni qo‘llaydi, u shunday tasvir tarzin!
tanlaydiki, -/ar o‘zgacha bir nozik ma’no ishvalarini kasb
etadi. Ayniqsa, Kumush va Otabek bilan aloqali tasvirlarda bt
juda yaqqol ko‘rinadi: (...) Jkkinchi yogdan o Zini asir eigd"
shahlo ko ‘Zlar unga nafratlanib garagandek bo iurlar, goyor!
vafosiz, va’dasiz deb gichgirurlar edis.' Rauf Parfi she’rlard?
ham shunday holatni kuzatish mumkin:

' Maxmynos H. Pocr Ba paco cyanap. «Vabexucron anabuérn pa caHpaT’
1993, Nod1-42 (324R), 3-6er.

) IMapdu. Cyurru pumo. —Toumxkent, Anunrep Hasomii HoMumarn
OH Munnuit kyry6xonacu Hawpuérn, 2006,
Hopa JI.T. MHIMIM3 THAM CTIJIHCTHKACH. — [OLIKEHT, «VKuTyB m»,
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yozuvchilarimiz gahramonning hayoti, taqdiri va ruhiyati bila,
uning ismi o‘rtasida mushtaraklik o‘rnatish orqali betakrq,
obrazlar yaratishga harakat giladilar. Bu albatta yozuvchining
lisoniy mahorati hisoblanadi va bunday holatlarni tadqiq etish
orqali yozuvchining poetik olamiga kirib borish mumkin.

«Sifat so'z turkumi poetik vosita sifatida ham katta ahamiyatg,
ega. U badiiy adabiyot tilida eng ko‘p uchraydigan epitetlar
hosil gilshda go‘llaniladi».! Shuningdek, sifat so‘z turkumidag;
sinonimiya, sifat darajasini hosil giluvchi shakllar hamda
sifat yasovchi qo‘shimchalar orgali ham badiiy-estetik effekr
hosil gilinadi.

Sonlar, aslida, gapdagi muayyan migdorga aniqlik k]l"ltlsh
uchun ishlatiladi.? Lekin, mavhumlik yoki me’yordan ortiglik
ma’'nolarini urg‘ulash uchun qo‘llanilganligini ham
kuzatishimiz mumkin. Ushbu misolda &ir soni aniglikni emas,
qandaydir, qaysidir ma’nolaridagi mavhumlikni ifodalaydi:

Hindigqushdan taraladi bir nola,

Yuraklarni titratib zir-zir nola.

Qarang, qonga botib yotar bir dala,

Mangu armon bo lib ketgan o g lonlar. (M.Yusuf)

Quyidagi parchada keltirilgan ming soni ham konkret
migdorni emas, balki uzoq muddat ma’nosidagi me’yordan
ortiglikni bildiradi:

Sochgum gulday dunyoga mehrim,

Toki yurak urib turadi.

Sen abadiy yashaysan, she’rim —

Qarg ‘a fagat mingga kiradi. (M.Yusuf)

Badiiy matnning ekspressivligini ta’minlashda
olmoshlarning ham alohida o‘rni bor. Olmoshlar bir so‘zning
takrorlanishi bilan yuzaga chiqishi mumkin bo‘lgan
g ahzhkmng oldini oladi. Olmoshlarning takrorlanishi esd
nutgqa o‘ziga xos ohangdorlik bag‘ishlash bilan birga matnni
shakllantirishga xizmat qiladi.

Badiiy matnning lingvopoetik tahlili jarayonida fe’l

! Ilomaxkcynon A. Ba 6. Yiua acap, 109-6er.
2 [1lomakcyuon A. 8a 6. Yiua acap, 113-6er.
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za kiruvchi so‘zlarga alohida e’tibor garatish lozim.
bu turkumdagi so*zlarning ekspressiv imkoniyatlari
kengdir. Fe’lning mayl, shaxs-son, bo‘lishli-
, nisbat, zamon hamda funksional shakllari asosida
bo‘luvchi o‘ziga xosliklarni o‘rganish magsadga
ir.

Nazorat uchun savol va topshiriglar

ify matnning morfologik xususiyatlari deganda nimani
5127

onomasiya hagida ma’lumot bering.
rfologik parallelizm deb nimaga aytiladi?
shimchalardagi sinonimiya, omonimiya va anto-
badiiy matnda nima maqgsadda foydalaniladi?
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BADITY MATNNING SINTAKTIK
XUSUSIYATLARI

Reja:
1. Ekspressivlikni ta’minlovchi sintaktik vositalar.
2.Ko‘chimlar.

Tayanch tushunchalar:

Sintaktik parallelizm, emotsional gaplar, ritorik so‘roq
gaplar, inversiya, ellipsis, gradatsiya, antiteza, farqlash,
o‘xshatish, metafora, metonimiya, sinekdoxa, kinoya, para-
fraza, mubolag*a, grotesk va kichraytirish.

Badiiy nutgning ta’sirchanligini ta’'minlashda sintaktik usul-
dan keng foydalaniladi. Ekspressivlikning namoyon bo‘lish
shakllarini teran tadgiq qilgan tilshunos Adham Abdullayev
«sintaktik gradatsiya, sintaktik sinonimiya, bog‘lovchilarning
maxsus qo‘llanishi, antiteza, monolog, sukut, inversiva,
takroriy gaplar, ritorik so‘rog» kabi uslubiy figuralar <<ﬁk_r-
ning o‘ta ta’sirchan ifodalanishi»ga xizmat qilishini ta’kidlaydi."
«Badiiy tekstning lingvistik tahlili» kitobi mualliflari sint;akuk
figuralarning quyidagi asosiy ko‘rinishlari mavjudligini bfi
yon qilishadi: «anafora, epifora, takror, antiteza, gradatsiya,
ellipsis, alliteratsiya, ritorikso‘roq kabilar»* Bu uslubiy vosi-
talar mavzuga alogador bo‘lgan deyarli barcha adabiyotlarda
uchraydi. Biz quyidagi o‘nta hodisaga to*xtalish bilan chek-
lanamiz: 1.Sintaktik parallelizm. 2. Emotsional gap. 3.Ritorik
so‘roq gap.4.Inversiya. 5. Elli psis. 6.Sukut.7 .Gradatsiya:8.An-
titeza. 9.Farglash. 10.0‘xshatish. _

Sintaktik parallelizm. Badiiy matnda sintaktik jihatdan bir
xil shakllangan gaplar ko‘p qo‘llaniladi. Tilshunoslikda bun-
day qurilmalar parallelizm atamasi ostida o‘rganiladi. Par-
allelizm (vun. parallelos-yonma-yon boruvchi) yonma-yo'
gaplar, sintagmalarning bir xil sintaktik qurilishga ega bo‘lish!-

! ABnyiniaes A. Viua acap, 58-6er. ”
: Vpunboes b., Kyurypos P., Jlanacos XK. Bamunii TeKCTHUHT JMHTBHCT!
taxnH. — Towkent, «YruTysun», 1990, 34-Ger.
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salan: Oshxona taraf qulog tutadi. Darvoza taraf qulog
di. Molxona taraf qulog tutadi. Ovoz qayerdan kelyapti —
maydi (T.Murod). «Parallel birliklarning asosiy vazifasi
ga izoh berish va, eng muhimi, unga tinglovchini to‘la
ntira olishdan iborat. Ular til uslubiy vositalarining bo-
| manbalaridan biri bo‘lib, poetik nutgda ko‘p qo‘lla-
eng mahsuldor va ta’sirchan sintaktik birlik hisob-
! Bir xil shakllangan gaplar badiiy nutq ta’sirchanligini
bilan birga ma’noni kuchaytirishga va fikrning bataf-
troflicha ifodalanishiga, tasvir obyekti bilan bog‘liq
motlar fondining kengayib borishiga xizmat giladi.
: Qo ‘shehi kalondimoq — kalondimoq qadam bosdi.
— kibor quloch otdi. Kerma qosh — kerma qosh boqdi.
od) Bu misolda gahramonning uch xil harakati bir
kllangan gaplarda ifodalangan, ya’ni, gadam bosmog
ch otmog — bogmogq. Quyidagi misolda esa bir harakat
bog‘lig ma’lumotlar fondi parallel gaplarda kengayib
: Tom bosh — adog ‘ilab qadamladi. Vazmin — vazmin
ladi. Olislarga dono — dono bogib qadamladi. Yoki:
hi go llari ketida tag‘in qadam oldi. Mag‘ribga boqib
Idi. Mashrigqa boqib qadam oldi. (T.Murod)

tsional gaplar. So‘zlovchining o‘ta xursandlik yoki o‘ta
holatlarini yoki gahramonning his-hayajonini, vo-
isaga emotsional munosabatini ifodalovchi gaplar
nal gaplar hisoblanadi. Emotsional gaplar tarkibida
jobiy va salbiy bo‘yoqdor so‘zlar (chehra, o ‘ktam,
/ turq, qo ‘pol, tirjaymog kabi) mavjud bo‘ladi. O‘sha
orgali gahramon ruhiyatida kechayotgan sevinish,
, ‘azab kabi psixologik jarayonlarni hamda yozuvchi-
tasvir obyektiga nisbatan subyektiv munosabatini bilib
Emotsional gaplar tarkibida ijobiy yoki salbiy
or so‘z va iboralar, his-tuyg‘u ifodalovchi undovlar
sho ‘rim, eh attang, bay-bay-bay kabi), munosabat
hi undalmalar qatnashadi va ular nutgning ekspres-
ta’minlashga xizmat qiladi: Qanday yogimli tong!

.hf;f poB P. CHHTAKTHK NApAIETHIMHAHT yeayonit Basndanapn. // VTA.,
No2. 73-6Ber.
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To'yib-to yib nafas olasan! Buncha fusunkor bo ‘lmasa bah,,

Qishlog ‘imiz nagadar go Zal-a! (Gazetadan). Sarvarov o4,
g'illadi: — Ikkinchi chigishimda ushlashi kerak edi. Birincy,;

chigishimdayoq ushlab o‘tiribdi bu miyasi aynigan chg,
Tilimni gichitma, jo jaxo ‘roz! Aytmadimmi, kuz,
qiyqillab stolning tagiga kirib ketasan, deb... Eh-e, sening xo ‘ro,
bo ‘lishingga hali o‘n tort prosent bor. Bahorda karillab hec),

(S.Ahmad). —

kimga so ‘7z bermaganding. Menga, kekkayma, deganday shq-
ma qilding-a! (A.Qahhor) Evoh, essiz umr, essiz gizim!. Vo)
bechora! — dedi Guilsumbibi birdan. Sho rlik qgizga givin bo Tib;
hammadan (Oybek).

Ritorik so‘roq gaplar ham badiiy matnning emotsional- '
ekspressivligini ta’minlovchi uslubiy vositalardan hisoblana-

di. Tasdiq va inkor mazmuniga ega bo‘lgan, tinglovchidan
javob talab gilmaydigan gaplar ritorik so‘roq gap deyiladi.
Ko‘pincha ritorik so‘roq gaplar tarkibida nahotki, axir kabi
ta’kidni kuchaytiruvchi so‘zlar keladi. Ular nutgqa ko‘tarinki
ruh bag‘ishlaydi va tasdigning kuchli emotsiya bilan
ta’kidlanishi uchun xizmat giladi. Bunday gap shakllari qah-
ramonning hayratlanishini, quvonchini, ajablanishini, shubha
va gumonsirashini, g‘azab va nafratini ifodalashda juda qo’l
keladi. Ichki va tashgi nutgda, monologik va dialogik nutglarda
keng go‘llaniladi. Ardogli shoir Abdulla Oripovning «Olo-
monga» deb atalgan quyidagi she’ri ritorik so‘rogning go‘zal
namunasi bo‘la oladi:

Mashrab osilganda qayoqda eding?
Cho ‘lpon otilganda qayoqda eding?

Surishtirganmiding Qodiriyni yo
Qalgon bo ‘Ilganmiding kelganda balo?

Hukmlar o ‘gilur sening nomingdan,
Tarixlar to ‘gilur sening nomingdan.

Nimasan? Qandayin sehrli kuchsan?
Nechun tomoshaga bunchalar o ‘chsan?
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. Qarshingda hasratli o ‘yga tolaman,
 Qachon xalq bo‘lasan, ey, sen — olomon?!

wversiya deb gap bo‘laklarining o‘rin almashinishi, yoki
' laklan joylashish tartibining ma’lum bir magsad bilan
hodisasiga aytiladi. Inversiya og‘zaki nutqga xos
Badiiy matnda gahramonlar nutqini jonli nutgqa
shtirishda, ularning tilini individuallashtirishda mazkur
n foydalaniladi: Bolangni olib ketsang-chi!
qyotipsanmi, bu yerda odamlar ishlab o ‘tiripti!
r) — Tashla u toshni! — deb do‘q qilib goldi onam.
o ‘rtasidan haydatib ketdim aravani. — Bilasizmi,
ergashdim sizga? — deb golsa bo‘ladimi shunda.
ayev)

e’riyatda esa ifodalilikni, ohangdorlikni va ta’sirchanlikni
minlovchi muhim vosita sifatida ko‘p ishlatiladi:

Bozorga o ‘xshaydi asli bu dunyo,

Bozorga o ‘xshaydi bunda ham ma’ni.

Ikkisi ichra ham ko ‘rmadim aslo,

Molim yomon degan biror kimsani. (A.Oripov)
sis (yun. tushish, tushirilish) deb nutgiy aloga
onida gap bo‘laklarining muayyan magsad bilan
rilishi hodisasiga aytiladi. Bunday tushirilish tildagi
igtisod — lisoniy tejamkorlik tamoyili asosida amalga
i. Masalan: — Avaylaganing shu bo ‘Isa... uning zardali
m jonimga tegdi. (Y Akram) lltimos to xtang... Anavinga
(Sh.Xolmirzayev) — Nima gilardingiz shu sassiq bilan
?(S.Ahmad) — Topamiz-da, — dedim. Talantlar seni
angga emas, redaksiyam bo ‘Imasayam menga keladi.
Imirzayev) Keltirilgan misollarning birinchi va
sida «narsa» so‘zi, uchinchi va to‘rtinchisida «odam»
i psisgauchragan.Bu jonli nutq uciiun tabiiy hol bo‘lib,
‘matnga ham huddi shu — jonli nutqqa xos tabiiylikni

sh magsadi bilan olib kirilgan.Badiiy matndagi elli psis
ganda, gaysi gap bo‘lagi elli psisigauchraganligi va
ganday magqsad kuzatilganligi izohlanadi.

Coling
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Elli psisni maqgollardajudako‘p uchratamiz.So‘zlarnjy,
tushirilishi natijasida maqol tabiatiga xos ixchamlik va ifodaljj;,
yuzaga keladi: Ayrilganni ayiq yer, bo‘linganni bo'ri yer. Yaxg,;
bilan yursang, yetarsan murodga. Yomon bilan Yursang

qolarsan uyatga. Yaxshi xunuk libos bilan ham yaxshi. Ahmc)q .

og‘asini tanimas, To’qmoq tog'asini tanimas.

Sukut (voki jim golish) deb, «so‘z yoki so‘zlar guruhi.
ning gap oxirida tushirib qoldirilishi»ga aytiladi.! Adabiyor.

lardasukut elli psisning bir ko‘rinishi sifatidatalqin qilinad;.
Bu usuldan badiiy matnda quyidagi maqgsadlarda foydalani|-
ganligini kuzatishimiz mumkin: 1.Qahramon nutqining biror
— bir sabab bilan uzilishi va tugallanmay qolganligini ifo-
dalashda: — Bu tuproq... Ogposhsho gapini topolmay qoldi.
Ketiga qayrilib garaydi. (T.Murod). 2.Tinglovchi e’tiborini

tortish magsadida so‘zlovchining atayin jim golishini ifo-
dalashda: — Gap lo‘ndasi... Shvetsiya vaziri Falonchiyev jan-
oblari aytganlariday, bu tuprog O ‘rusiya tojidagi oliy gimmat
dur, ha, dur! (T.Murod). 3. Qahramonning ma’lum muddat
o‘ylanib qolganligini ifodalashda: — O%i ... poshsho kattamt,
vazir kattami? (T.Murod). — Bolalarim... — deydi. Oppog soch
odam lablarini cho ‘chchaytirib-cho ‘chehaytirib o ‘ylab goladi.
— Bolalarim... — deydi. — Men sizlarni bola deyishgayam
tilim bormayapti. Sizlar kattalar hayotini boshdan kechiryap-
siz. (T.Murod).

Odatda, gahramonning sukuti (jim qolishi) ko‘p nuqta
bilan belgilanadi. Lekin, shuni unutmaslik kerakki, ko‘p nuqta
bilan tugallangan hamma gaplar ham sukutga misol
bo‘lavermaydi. ‘

Ba’zan muallifning 0‘zi gahramonning jim qolishi va uning
sababini bayon giladi. Bunday vaziyatda ekspressiv effek!
sezilarsiz darajaga tushadi: Xotini nima desa “yo‘q” deydigd"
so i bu safar birdaniga “yo‘q” demasdan, xayolga ketdi. Suk.
uzogga cho Zilgandan keyin Qurvonbibi endi bu safar jiddiy

bir chehra bilan: — Nimaga indamaysiz? Xo'p deng! Kail®

| Kyurypos P., Bermaros 9., Toxuen E. Hyrk mazammsru a yeayon!
acocnapn. —Tomkent, «Yurysums, 1992, 113-Ger,
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. uyat bo‘ladi. Bir yaxshi xotinlari, bir otincha gizlari

.. (Cho‘lpon).

adatsiya (lot. gradatio — zinapoya, bosgichma bosgich

irish) Nutq parchalaridan biri ikkinchisining

i kuchaytirib borishdan iborat uslubiy jarayon.!

radabiyotda holatlarni, tuyg‘u va kechinmalarni giyos-

 his-hayajonlar junbushini to‘liq ifodalashda gradatsiya

n foydalaniladi. Adabiyotlarda gradatsiya xususivatlariga

icha tasnif qilinadi: mohiyatiga ko‘ra: ko‘tariluvchi

latsiva va pasayuvshi gradatsiya; ifoda usuliga ko‘ra: man-
emotsional va miqdoriy gradatsiya; ifoda materialiga

cksik gradatsiya va sintaktik gradatsiya.

1 nadomatlarni unutganman. Men mero

imayman. Me ham emasman

n gani mening yetti ma’'dandan eritib quyilgan

(] m?

onning bir mo

n, lemir, gu

yozam ?

noOLPAra.

jizasi?

V
DO id

reh, gala mis, kumush
xonim darvozasi?
oigan darvozd

angan darvoza...
gilib maydalangan darvoza... (1.G afurov)?
ilgan misolda dastlab shaxsiy sifatlar bosgichma —
1 kuchaytirib tasvirlanyapti. Keyin, darvoza bilan bog‘liq
tasvirida pasayuvchi gradatsiyani kuzatish mumkin:
iy darvoza — oltin darvoza — temir darvoza — qurch
2. Ortidan darvozaning kimga taallugli ekanligi aytiladi
zaning g‘oyib bo'lish sababi oshkor gilinadi: darvoza
n — (aslida) o'‘g‘irlangan — (va) tanga qilib
angan.
teza (antithesis — qarama-qarshi qo‘yish, zidlash) deb
jihatdan giyoslanuvchi fikr, tushuncha, sezgi va tim-

+ Xoxuen A. Ya acap, 31-6er, Boboes T, Booesa 3. Yiua acap,
tasusien A. Viua acap, 16-Ger.

um Fadypos. Untuxo. F.Fynom Homumarn ApaGuér pa cannar
991.
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sollarni qarama-qarshi qo‘yish, zidlash hodisasiga aytilag;
Vogea-hodisalar mohiyatidagi ziddiyatni ochish uch_un 250-
san, badiiy nutqda zid ma’noli qo‘shimchalar, g.ldlovchi
bog‘lovchilar, so‘z va iboralardan foydalaniladi. Badiiy maty,-
ni lisoniy jihatdan tahlil gilishda zidlantirishdan yozuvqhinin g
ko‘zda tutgan magsadi nima ekanligini aniglash talab gilinad;_
Yozuvchining mahorati zidlantirilayotgan voqelﬂflar uchup
tanlangan ifoda materialida yana-da aniq ko‘rinadi. Ma_salan;
Noningni yo ‘qotsang yo ‘qot, nomingni yo ‘gotma!(O*.Hoshimoyv)
Bu misolda bir-biriga alogasi bo‘Imagan ikkita tushuncha — nop
va nom zidlantirilyapti. Nega? Yozuvchi nima uchun bu ikk;
tushunchani garama-qarshi qo‘yyapti? Aslida non — hayot-
ning, tiriklikning ajralmas bo‘lagi. Bir parcha non topib ye-
yish uchun odamzod mehnat giladi, ter to‘kadi. -Am_mo ha-
yotda o‘sha bir parcha nonni topaman deb o‘z nomiga, sha’mga
dog’ tushirayotganlar ham uchrab turadi. Non zarur, lekin
nom undan ham muhim ekanligi mazkur misolda
ta’kidlanmoqgda. Hagigatan ham, nonini yo‘qotgan uni qay-
tib topishi mumkin, lekin o'z nomiga, sha’niga dog* tushlrsa—
chi? Uni gaytib tiklab bo‘Imaydi. Bu misoldagi «non»ni «hzi-
yot uchun kerak bo‘lgan hamma narsa, mol-dunyo» ma’nosida
ham tushunish mumkin. Yoki: Nodonlar davrasida kar bo'l.
Donolar davrasida sogov bof... (O°.Hoshimov) Bu misolda
antitezaning ifoda materiali sifatida nodon — dono, kfzr: — 50-
qov birliklari keltirilgan. Bolalikda dunyo keng—tf kiyim for.
Keksayganda kiyim keng-u dunyo tor... (O‘.Hoshimov) Zid-
lanishni yuzaga keltirayotgan birliklar (bolalik — keksalik, keﬂg
— for, keng dunyo — tor dunyo, tor kiyim — keng kiyim) Xiaz-
matik konstruktsiya shaklida kelib kontrastlikni yana-da bo‘rttirid
ifodalashga xizmat gilgan. ! .
Adabiyot ilmida oksyumoron deb ataluvchi hodisada .hgm
mantiqan biri ikkinchisini inkor etadigan, bir-birigd
mazmunan zid bo‘lgan ikki tushunchani ifodalovchi s‘:)‘ZL’lr
o‘zaro qo‘shib qo‘llaniladi. Oksyumoron grekcha so‘z bo'lib-
«o‘tkir lekin bema’ni» degan ma’noni bildiradi. Ular ayrm
adabiyotlarda «okkazional birikmalar», «<noodatiy birikmalar”
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j «g‘ayriodatiy birikmalar»! deb ham vuritiladi. Bunday
r individualligi, yangiligi, ko‘nikilmaganligi va
gi bilan tasvir ifodaliligini ta’minlaydi: Sokin haygiriq
. Otashin muz, yong‘inli daryo, so‘gir lomakon, gora
lang ‘och shuur, yaxiagan sarob (R.Parfi), oppoq tun,
uhbat kabi birikmalar oksyumoronga misol bo‘ladi.
g‘ayriodatiy birikmalar antitezaning bir ko‘rinishi
talgin gilinadi. Ma’lumki, istalgan ikki so‘zni biriktirish
ksyumoron yuzaga kelavermaydi. Bunday birikmalar
ining badiiy tafakkur mahsuli hisoblanadi. Shuning
: ‘ayriodatiy birikmalarni mantigsizlik bilan bog‘lash
mkin emas. Ularga estetik hodisa sifatida yondashish zarur.
zaro bog‘lanmaydigan so‘zlarni bog‘layotgan kuch nima-
1? Ularning birikib badiiy effekt berishi uchun qanday ifoda
koniyati mavjud? Yozuvchini bunday «maromsizs birikma-
ishga nima majbur qildi? kabi savollar bilan mazkur
mobhiyatiga kirib borish mumkin.
glash deb ikki narsa — buyum, vogea — hodisa yoki
ardagi differensial belgini aniglashga aytiladi. Farglash
iyos va chog‘ishtirishga asoslanadi. Ifoda usul iga ko‘ra
tezaga yaqin, lekin «antitezada mantigiy jihatdan garama-
bo‘lgan ikki qutb giyoslanadi. Bunda biri ikkinchisini
adi yoki inkor qiladi»? Tasviriy vosita sifatidagi farglashda
ilar qaysi xususiyatiga ko‘ra farq qilayotganligi aniglanadi.
ish ham giyosga asoslanadi, biroq o‘xshatishda integral
llar idrok gilinadi. Farglashda giyos asnosida o‘rtaga
adigan fundamental tafovutni aniglash nazarda tutiladi.
tishda bo‘lgani kabi farglashning ham ifoda unsurlarini
dagicha tartiblash mumkin: 1.Farglash subyekti. 2.Farqg-
nisbati. 3. Farqlash asosi. 4. Farglashni yuzaga Keltiruvchi
belgilar. 5.Farglash natijasi. Masalan: «Saroyning to ‘rida
alarg‘a garag‘anda io‘rkamrak bir hujra, anavi
r8a kiygiz to ‘shalgani holda bu hujrada qip-qizil gilam,
XaKaa Kapaur: Abmypaxmonos X., Maxmynos H. Cis scretukach. —

s «@am», 1981, 38-47-6er.
Homakeynos A. sa 6. Viua acap, 234-6er.
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uttalarda bo 'z ko ‘rpalar ko ‘rilgan bo ‘Isa, munda ipak va adrq;
ko ‘rpalar, narigilarda qora charog® sasig‘anda, bu hujrad,
sham’ yonadir, o‘zga hujralarda yengil tabi atlik, serchagclmq
kishilar bo ‘lg ‘anida bu hujraning egasi boshqacha yararif‘:shda_
Og ‘ir tabi ‘atlik, ulug* gavdalik, ko ‘rkam va oq }fuz_:!zk, ke[rslhga”‘
gora ko ‘zlik, mutanosib qora qoshliq va endzgt_na murti sabz
urgan bir yigit. Bas bu hujra bino va jihoz yog ‘:dqn_, han_'z ega
jihatidan digqatni o Ziga jalb etarlik edi.» (A.Qodiriy. O‘tkan
kunlar). - by
Ayon bo‘lganidek, parchada hujra, hujra ashyola_n, hg jra
egalari giyosga tortilgan. Qiyos asnosida hujraning qaysi bC]g]l'fm
ofrtaga chiqarilgan? Saroyda bir necha hujra bor. _Lekm tasvir-
da ikkiga ajratilyapti: a (bitta) hujra va b (ko'p) hujra. ani bdan
ajratib turuvchi belgilar dastlab umumiy tarzda berﬂgaq: a-—
ko‘rkam (b — ko‘rkam emas). Keyin hujra ashyoiz_mm blr_ma-
bir sanash asnosida o‘rtadagi farq ko‘rsatib berilgan: gilam
— kiygiz; adras ko ‘rpa — bo 'z ko ‘rpa; sham’ — q_oralcharqg p
Shundan so‘ng hujra egalaridagi farq sanab o‘tiladi: @ ning
egasi og'ir tabiatlik, ulug* gavdalik, ko‘rkam va oq yuld_:k.
kelishgan, qora ko ‘zlik, mutanosib qora qoshh‘q -va'end:gma
murti sabza urgan bir yigit. b ning egalarini, tabiiyki, bu tar-
zda tasvirlab bo‘lmaydi. Shu sababli b dagi barcha kishilar
ikkita belgida umumlashtiradi: yengil tabiatlik, serchagchaq.
Farglashning ifoda unsuriga ko‘ra hujra (a) — farglash st_lb—
yekti hisoblanadi. Chunki farglanayotgan predmet bg = hfg{‘a—
dir. Hujralar (b) — farglash nisbati bo‘lib hujra(a)r}mg o0‘ziga
xosligi boshqa hujralar(b)ga nisbatan aniqlanyaptl._ Farglash
asosi sifatida «ko rkamrak» so‘zini olishimiz mumkin. Chun-
ki @ da mavjud bo‘lgan ko‘rkamlik b da mavjud emas. Shu
belgi @ ning b dan fargini ta’kidlaydi. Farglashning shalfJI}’
belgilari: «boshqalarga garaganda» birikmasi yt:)r.c_l::u}ﬂ1'21-1
o‘rtadagi tafovut yana-da bo‘rttirilgan. Farglash natijasi yO-
zuvchining badiiy niyatini aniglashga olib keladi. Xo‘sh, Y0~
zuvchi nima magsadda bunday tagqosni keltiradi? Mazku’
ifodalarning badiiy asar mohiyati bilan qay darajada allocla‘_
dorligi bor? Bu kabi savollar asosida farglashning beshinch'
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iga javob izlanadi. Keltirilgan parchada 3 bosqichli farg-
asi mavjudligini sezish qiyin emas. 1-bosqich: hujra.
ch: hujra ashyolari. 3-bosgich: hujra egalari.

ily asarlardagi bunday holatlarni tahlil gilish orqgali
hining murakkab konstruksiyali farglash sillogizmini,
, chog'ishtirish mantig‘ini tasavvur etishimiz mum-
o‘ladi.

O‘xshatish deb «ikki narsa yoki vogea-hodisa o‘rtasidagi
hlikka asoslanib, ularning biri orqali ikkinchisining
i, mohiyatini to‘laroq, konkretroq, bo‘rttiribroq if-
lash»ga' aytiladi. O"xshatishlar eng qadimiy tasviriy vosi-
alardan biri sifatida nutgimizni, ayniqsa, badiiy adabiyot
ini bezashda, tasvirning anigligi va obrazliligini ta’minlashda
ydalanib kelinadi. Adabiyotlarda har ganday o‘xshatish
nosabati tilda ifodalanar ekan, albatta, to‘rt unsur na-
da tutiladi, ya’ni: 1) o‘xshatish subyekti; 2) o‘xshatish
oni; 3) o'xshatish asosi; 4) o‘xshatishning shakliy
tkichlari. Masalan: Alisher tulkiday ayyor bola. Bun-
isher — o xshatish subyekti; tulki — o xshatish etaloni;
— oxshatish asosi; -day — o‘xshatishning shakliy
hi hisoblanadi. M.Yoqubbekova o‘zbek xalq qo‘shig-
lingvopoetikasiga bag‘ishlangan monografiyasida
hning yana bir unsuri «o‘xshatish magsadi» ham
dligini ta’kidlagan.? O‘xshatish etaloni o‘xshatish kon-
iyaning poetik gimmatini, estetik salmog‘ini belgilaydi.
atish etaloni ganchalik original bo‘lsa, o‘xshatishli
a ham shu darajada ohorli bo‘ladi. Badiiy matndagi
tishli qurilmalar tekshirilganda ularni an’anaviy va
y-muallif o*xshatishlari sifatida tasniflash kerak bo‘ladi.
"anaviy o‘xshatishlar og‘zaki nutqda ko‘p ishlatiladigan,
sababdan ta’sirchanligini yo‘qotgan o‘xshatishlardir.
an: wlkiday ayyor, toshday qattiq, yuzlari oydek, ko ‘zlari
dek, qo ‘yday yuvosh, otning qashgasiday ma lum kabi-

- Aslida kop takrorlanishi tufayli «siygasi chiqgan» deb

oMaKeynos A. sa 6. Viua acap, 239-6Ger.
yo6exosa M. Yiura acap, 153-Ger.
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adigan bunday qurilmalarni tasviriylik,_ obraz]illik
t:r?glc?slaa(:lllig.a )%izmat qildis;ish yozuvchining rpaporatl‘ga bgg‘hq_
Xususiy-muallif o‘xshatishlari yozuvch.mmg o'z mgo.h'*
kuzatuvchanligi, badiiy taxayyuli, analogiya ‘quwa"u asofs"_la
xalq tilidan foydalangan holda yaratgan o XShatlShlal"idl‘r_
Bunday o‘xshatishlarda originallik, obrazlilik va ?kspre_sswl,k
hamisha yorgin ifodalangan bo‘ladi. Har ganday o xshatlshdaq
magsad tasavvur qilinishi qiyin bo‘lgan .tush.uncha.lzfrm
konkretlashtirish, mavhum tushunchalam{ a-l.uqlash.‘upsl?,
narsa-hodisa, harakat-holatlarning eng nozik jlhatle}r_lnn ki-
tobxon ko‘zi o‘ngida go‘zal bo‘yoqlarda_ gavdalantmshdan
iborat bo‘lmog‘i lozim. Masalan: Burungi so ‘fidan, ‘yaqmafa-
gina kelib bir hafta yotib ketgan so ﬁdan- asar yo'q. Uning
rangi machitning jaydari shamidek sap-sariq... 80 ‘yo kaqaidan
yagindagina bosh ko ‘targan. (Cho‘lpon). Kelnr‘nlgan mlsold;
so‘fining, ruhoniy kishining so‘pgan, s:?rg aygan rangi
masjidning jaydari shamiga o‘xshatilgan. Ta k_xdlash lozimki,
yozuvchi tasvirdagi holat, gahramon ruhiyati }thun favqu-
lodda muvofig o‘xshatish etaloni tanlagan, ya n: q?hramon
— ruhoniy, sham — masjidniki, gahramon — g arib, dard-
mand, sham — jaydari, arzonbaho, gahramon tuganmas
dard bilan adoyi tamom bo‘lib bormong, sl_‘lan} = qub
tugashning ham ramziy ifodachisi. Sa_p-sanq sifati bﬁ‘an 1f(:-
dalangan o‘xshatish asosidagi belgi benihoya quyuglashib katta
bir dard shaklini olgan.
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Ko‘chimlar

Ko‘chimlar deyilganda «adabiy asarning badiiy gimmati-
i, ifodaliligini, ekspressivlikni kuchaytirish uchun bir nar-
aning nomini, belgisini ikkinchisiga ko‘chirish yoki so‘zlar-
ing umuman ko‘chma ma’noda ishlatilishi»' nazarda tutila-
. So‘z ma’nosining ko‘chish jarayonlari turli ko‘rinishlarda
pge boladi, bu jarayonlar va ularning natijalari sifatida yuzaga
ladigan hodisalar, bu hodisalarning turlari, o‘ziga xos xusu-
ari kabi masalalar o‘zbek tilshunosligida ancha batafsil
ilgan. Ko‘chimlar deyarli ko*pchilik adabiyotlarda «trop-

atamasi ostida o‘rganilgan. «Badiiy tekstning lingvistik
lili» go‘llanmasida ko‘chimlar quyidagicha tasnif qilin-
gan: «1.So‘z ma’nosining miqgdoriy ko‘chishiga asoslangan
troplar: a) giperbola; b) meyozis.2.So0‘z ma’nosining sifatiy
ko‘chishiga asoslangan troplar: a) metafora; b) metonimiya;
niya.» golgan tasviriy vositalar mazkur ko‘chimlarning
nishi sifatida beriladi: «simvol, jonlantirish, epitet, apas-
— metaforaning; perifraza, sinekdoxa, allegoriya, epitet
tonimiyaning; antifraza, sarkazm — ironiyaning; litota
= meyozisning ko‘rinishlaridir»* Badiiy matnni lingvopoetik
hlilga tortganda ko‘chimlar deb ataladigan tasviriy vosi-
alarning deyarli barchasining asosida o‘xshatish, chog‘ish-
dan iborat mantigiy tushuncha yotganligini unutmaslik

‘Metafora. Narsa-buyum, vogea va hodisalar o‘rtasidagi
'Zaro o'xshashlikka asoslangan ma’no ko‘chishiga metafora
yiladi. Metafora ko‘chma ma’no hosil gilishning eng keng
gan usullaridan biri bo‘lib, mumtoz adabiyotshunos-
izda «istiora» deb yuritilgan. Metaforaning ikki turini
lozim: lingvistik metafora va xususiy-muallif meta-
. Lingvistik metaforalar til taragqgiyoti bilan bog‘liq
_ isoblanadi. «Bunday metaforalar asosan, atash, nom-
h vazifasini bajarganligi uchun ularda uslubiy bo‘yog,

~—

* lomaxkcynos A. sa 6. Ya acap, 236-6eT.
*¥punboen B. pa 6. Yira acap, 29-30-6er.
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ivlik, binobarin, ular ifodalagan nu_tq prcdmet_lga
El;:g;fas'iw;hbycktiv munosabat aks ctmaydl.».‘ Faqatgmg
ma’lum bir so‘zning ma’no doirasi kc_ngqyadl hamdﬁa yangi
tushunchalarni atash uchun xizmat qllac‘h: Masalaq. ofjfn-
ning oyog ‘i — stolning oyog i, odamnir_zg ko 2~ uzuk'mng 12';'
ko ‘vlakning etagi — tog‘ning etagi kabi. Xt.lsusly-'mua’llf
metaforalari esa yozuvchining cstpttl; magsadi, ya’ni borlig-
ni subyektiv munosabatini qo'shlb’lff')dalagan l}olda n{?}?(_
lashi asosida yuzaga keladi. Ular uslub:_y thatdan bo goqd'cnzslh a
va vogelikni obrazli tasvirlash xususiyatiga ega po ladf. : u-
ning uchun ham badiiy matnda qahr_amonpmg hls-'tuyg ularini
ta’sirchan, yorqin bo‘yoglarda, aniq va 1xc_;ham 1f9da1al§hga
xizmat giladi. Xususiy-muallif metaforalarida hamls_ha on-
notativ ma’no mavjud bo‘ladi. «.Mctafora orqah mal no
ko‘chishida konnotativ ma’no yorginroq aks etadl.‘ 1\‘1-asa an,
ot, eshak, qo‘y, it, bo‘ri, tulki, yo‘lbars, boyo g‘li, mu-
sicha, burgut, lochin, galdirg‘och, bulbul !(abl.hayvo? lva
qushlarning nomlari bo‘lgan leksemalar ma:\qudkl,’ bu sokz ar
o‘z ma’nosidan tashqari, ko‘chma ma nos:la. _;-uda‘ eng
qo‘llanadi. Otning baquvvatligi, eshakning aqlslzhgl3 qo’ ymnE
yuvoshligi, itning vafodorligi, mushukning cpgl:ulhgi,l ‘ It_u_
kining ayyorligi, burgutning changallgshdagl kuchli tgdi_.
lochinning ko‘zi o‘tkirligi kabi ti pikxususyatla_n bos.hqapgen—
metlarga nisbatan metaforik usulda ko‘chmlgdl, na’ngada cl{ i
notativ ma’no yuzaga keladi hamda matnning ta §1rcha:n lgo
oshadi.»? Metafora bilan o‘xshatish l.(onstnﬂcts:.n{amqg oiz‘a}r1 :
farqi haqida tilshunoslarimiz ozlarining ﬁkr{apm f‘yt‘%? tl; N
gan. Ularda asosan quyidagi farglar sapa’o 0 tlla_dl. 1. O%s b
tishda so‘zlar o°z ma’nosi bilan ishtu'c_)k ctash. Mgtafori };i
so‘zlar doimo ko‘chma ma’noda bo‘ladi. 2. O xsha_tmhda I 3
komponent — o‘xshatiluvchi obyekt va 0‘}:(51‘1(?\’01’1] ‘obrai:i ?h-
yoslanadi. Metafora esa bir komponex_lth bo‘ladi. 3. C xshitj i
larda kengayish imkoniyati ko‘p, bir gap hatto abzas

| Mykappamos M. Ya6ex Tuanaa yxusariu. —TOUWIKEHT, 1976, 13-6eT.

]hd N' ?36 3 6 Tg]ii”‘
aMaﬂ,aulﬂCBa . K THIHLa HOMWHATHB Hpﬂ.“ [U!apHHHI KOHHO

acnektd. — Tomkent, HI, 12-Ber.
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I-sida kengayishi mumkin. Metaforalar esa so‘z yoki so‘z bi-
kmasidan iborat bo‘ladi. 4.O°xshatishda maxsus ko‘rsat-
chlar bo'ladi: -dek, -day, -simon, -larcha, kabi, singari,
\xshamog va boshqalar. Metaforalarda bunday ko*rsatkichlar
jo‘lmaydi. Buni quyidagi misoldan ham ko‘rish mumkin:
rim tulkiday ayyor odam. O‘xshatish konstruktsiya. Bunda
im — o‘xshatish subyekti, mlki — o‘xshatish etaloni,
— o'xshatish asosi, -day — o‘xshatishning shakliy
tkichi. Bu to‘liq o*xshatish. Karim — tulki. Bu gisqargan
atish, chunki gapda o‘xshatish asosi (qaysi xususiyati
ashligi) va ko‘rsatkichi ifodalanmagan. Voy, tulki-yey...
imga nisbatan ishlatilmogda) Bu metafora hisoblanadi.
unki, Karimning ayyorligi obrazli tarzda ifodalanyapti,
nlay qayta nomlanyapti. Metaforalarga misollar: 1. Esh-
bu nima qilganing? 2. Qamogxonalarning «telegrafi» (gap
chi, ayg‘oqchi) juda aniq ishlaydi. 3.— Ko ‘ksiga pishog
ichibdi, — dedi barak navbatchisi. — Battar bo ‘Isin! Itga it
. Mahbuslar baribir uni tirik qo yishmasdi. 4.— Oshga
ha tushdi, aka! — dedi qo‘rqa-pisa... «Devoriy gazeta»
igur keldi. 5.Qishdan qolgan qarg‘alar. 6.Bugalamun bilan
huy. (S.Ahmad) 7.Otabek bu cho ‘ltoq supurgini tanidi
@ uning istehzolarini paygadi (A.Qodiriy)
Ayrim manbalarda metaforalarning mazmuniy jihatdan uch
i mavjudligi aytiladi: odatiy, jonlantirish va sinestetik
oralar.! Yuqorida ko‘rib o‘tilgan metaforalarning bar-
asosan, odatiy metaforalardir. Jonlantirish badiiy nutqga
ilik baxsh etuvchi muhim vositalardan biridir. «Badiiy
ar» kitobi mualliflari bu hagda shunday yozadilar: «Jon-
— istioraning bir ko‘rinishi. Jonlantirish odamlarga
0‘lgan xislatlarni jonsiz predmetlar, tabiat hodisalari,
t, parranda, qush kabilarga ko‘chirish orqali paydo
an tasvir usulidir».? «O°zbek tili stilistikasi»da ham
fiizrning harakatlari, his-tuyg‘ulari, so‘zlash va fikrlashlari
iz predmetlarga ko‘chirilishi»ga® jonlantirish deyilishi
Muproxues M. JlHnrancTik meradopanap Tacuudun.//YTA, 1973, Ned,

“i'.. Boboesa 3. Yiura acap, 11-6er.
Keynos A. pa 6. Yina acap, 245-Ger,
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ta’kidlanadi. Mumtoz adabiyotimizda jor11_ant'i;ishMHg Ikkl‘ turi
farglangan: 1.Tashxis — shaxslashtiﬁ§h. jonsiz narsalamz_m-_
sonlarday qilib tasvirlash. She’riyatda Jo_rﬂaqtlnshdgn voqclﬂ_ml
obrazli tasvirlash magsadida foydalaniladi. Tasvir obyektiga
kitobxonni yaginlashtirish, voqeljkning anglanishini osonlan-
tirish va qurug-rangsiz ifodadan qqchxsh _uchun ham maqu r
usulga murojaat qilinadi. Quyidagi shc’ny ptarchada muallif
«kuz»ni jonlantirish orqali kitobxonning tasvirlanayotgan vo-
gelikka munosabatini faollashtiradi: :
Nimani xohlayman? Istagim nima?
Changalzor shovginin tinglab turaman.
Yaproglar bandida kezgan jimgina
Ma’yus va bezovta kuzni k;;).“;'aman.
Uning qo ‘shig ‘ida, uning ohida _
Sez:gtgn odgmzod galbin gohz‘da._ (A.Oripov)
Yoxud jonsiz narsaga insonga murojgat q?ga_ndr;k muno-
sabatda bo‘lish ham jonlantirishning bir ko‘rinishi hx.sc_)bla.—
nadi. Adabiyotshunoslikda bu hodisa apastrofq dcl? yuritiladi.
Bunda narsa — buyum jonlantirilmaydi, fagat ]on]} deb tasav-
vur gilinadi. Bu usuldan qahramonning hcc_:l} kimga aytol-
magan ichki dardlarini, sirlarini oshkor qll.lsl}d'a foydala-
niladi. Masalan: Osmonga intilgan daraxtlar, :fd.'zmgrzl ygrg’a'
li-gini bila turib, kelib-kelib sizni quchgarf kt_; k bagrini mf;-
sizmi? Har bahor yashillikka aldanganingizni ha;zqn pallasi ‘g
sezmaysizmi yo hammasini bila turib, hammasini seza 1uri
shamol izniga bo ‘ysunasiz, shiﬁrlaysfz._ Men {:am shrwﬂaym;;:..;
Sizga ingan shudring mening ko' yosh!m.._ . Bilaman, bor dgr {rfr_k
ni to'kib solmasam ham voqifsiz ahvohmz?an. Zo{an, s:gnn
xotirasiz. Bebosh yaproglarning shivir-shiviri, mur:gl: yomg rrkuy
egilmachoq maysalar, injig shamol, chuchma'ma X0 ‘Tsinig tn
yuragimning ado bo ‘Imas o ‘kinchi, siz soddagina dargxﬂc}n;a
va men egilishni eplolmagan asov g ‘alayon — hammamiz yoig i<
sog ‘inch bilan bog langanmiz. (Y. Akrapl) ' o
2.Intoq — nutq sohibi sifatida tasvnrlash,, msm}larde % :
pirtirish demak. Intoq bolalarga atalgan she’r va lpkoyalar %
ertak va masallarda ko‘p qo‘llaniladi. Intoq san atidan rna:%c,Z,I
larda alohida magsad bilan foydalaniladi. Insonlarga xos ba
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usurlar, kamchiliklar narsa-buyumlar misolida obrazli qilib
rsatib beriladi. Yevropa adabiyotshunoslik ilmida allegoriya
deb ataladigan ko*chim ham «gapirtirish» usuliga asoslanadi.
tog-jonlantirishda narsa va buyumlar, hayvonlar insonlardek
apiradi. Allegorik-jonlantirishda «<hayvon va jonivorlar in-
onlar kabi harakat giladi, ular kabi gapiradi. O‘quvchi esa
sosly ¢’tiborini shu hayvonlar orqali tasvirlanayotgan in-
obraziga garatadi. Demak, allegoriyada obrazlar sistema-
i gator hisoblanadi, ya’ni asarda tasvirlanayotgan hay-
lar obrazlari qatori va ular orqali shu xarakterdagi kishi-
qatori».! Muxtor Xudoyqulovning «Sher bilan pashsha»
nomlangan masalida ham ayrim insonlarga xos magqtan-
glik, yolg*on ishlatib bo‘lsa ham obro® topishga urinish
i obrazli ifodasini topgan: Bir pashsha Sherning qulog ‘iga
bir zum qo ‘ndi-yu, uchib ketdi. So‘ng ko ‘ringanga maqtandi:
— Biz Sher bilan juda yaqinmiz, ko‘p masalalarda u men
bilan maslahatlashib turadi... Pashshalarga ishonmang!
Sinestetik metaforalarda bir sezgi organi bilan idrok
tiladigan narsa-tushuncha boshqa sezgi organi bilan idrok
tiladigan narsa-tushunchaga o‘xshatiladi, yaginlashtiriladi
a shu asosda ko‘chma ma’no yuzaga keladi. Masalan: Shirin
abassum, shirin gap, shirin uy; yengil tabassum, yengil nigoh,
engil qadam, og'ir tush, og'ir gap, og'ir masala kabi. Bu
ollarda keltirilgan shirin, yengil, og‘ir sifatlarida sinestetik
afora sodir bo‘lgan. Maza-ta’m ma’nosini bildiruvchi
Shirin» va o‘Ichovni ifodalovchi «yengil» so‘zlari «yogimli»
ha’nosida, «og‘ir» so‘zi esa «yogimsiz» ma’nosida kelgan.
Metonimiya deb voqea-hodisa, narsa-buyumlar o‘rtasidagi
0 yaqinlik va bog'liglik asosida ma’no ko‘shishiga aytiladi.
onimiya ham giyosga asoslanadi. Fagat «metaforada bir-
o‘xshash predmetlarning belgilari qiyoslansa,
, iyada bu ikki predmet tashqi ko‘rinishi yoki ichki
siyatlari bilan bir-biriga gandaydir alogasi bo‘lsa ham,
» umuman bir-biridan farq giluvchi (bir-biriga
Shamagan) predmetlarning belgilari chog‘ishtiriladi».

- ' oMaKcynos A. Ba 6. Yiua acap, 246-6er.
“HMlomakcynos A. a 6. Viua acap, 237-6er.
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alan:...yaxshiligmi, yomonligmi haytovur bc? 'fadl‘rgan
g‘f;gﬂsiz ga;ni kechikkani yaxshi... Fuz:diynf ym{nlab 0 ‘qush
kerak. (A.Qodiriy) Ushbu gapda muallif va uning ag.ar_lan
ofrtasidagi aloqadorlikka asoslanib «asar» muallif nomi bllz}n
qayta nomlanyapti. Yoki: Saroy ﬁnc‘h .uyqudq, tun yarim
(A.Qodiriy). Bu misolda «saroy» so°Zi orqah' «sa'roydag1_
odamlar» ma’nosi ham ifodalangan. Meton_lrmyax_lmg tur_h
ko‘rinishlari mavjud va bu haqda tilshunosl.lkka -01d. adab1‘~
yotlardan atroflicha ma’lumot olish mumk_m._ Biz sizga b}r
mansurani havola gilmoqchimiz. Unda muallifning .rnet?n}ml.k
qayta nomlash usulidan mahorat bilan foydalanganiga o'zingiz
guvoh bo‘lasiz: e
Xemengueyni 0°qish
— Aka, Xemenguey ham badimga urib ketdi, —
dedi buxorolik shoir. — Endi o‘qiyapman Jabron
1 lkner, Frishni :
O‘sha kuni uyga keldim. Yana kezib chigdim oZim
an Ernst olamlarini.
?:%‘ri ekan. Badga urishi mumkin ekan hatto
Xemenguey ham. -
Agar 0z erking ko ‘rinsa juda uzoq. Ishonching
darz ketsa.
Tuyulsa omonat, ligildog. '
Muomalaga o ‘rgatar Xemenguey. Oly_anob
muomalaga. Biz esa tobora yiroqlashf‘b
boryapmiz bunday muomaladan. (1.G aﬁ.lE'OV) "
Sinekdoxa deb butun bo‘lak munosabatiga as?slgnu\{c l]i
ma’no ko‘chishiga aytiladi. Adabiyotlar@a‘«ko“phk o rm‘dg b!i'l
yoxud birlik o‘rnida ko‘plik shak]lan'n} qo l}ash yo'li bi ;u;
ham sinekdoxalar yaratish mumkin»ligi' ay'tllga.n.. Daraxt gq
sarg'aydi, olma gulladi, qolimni kesi_b oldim b:pl-_cmalan :
butunning nomi bilan bo‘lak; har ishga bufn{n_: suqmojz;
tirnogqa zor, jamoaning qo li baland keldi lgaln bll:l'knla'lal'da
gismning nomi bilan butun ifodalanyapti. Badiiy nutq

1 Bo6oen T., Bo6oesa 3. Yiua acap, 24-Ger.
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sinekdoxadan ixchamlilik va ifodalilikni ta’minlash maqsadida
pydalaniladi.
- Kinoya deb «til birligini uning haqiqiy ma’nosiga qarama-
arshi ma’noda, kesatiq, qochirim, piching bilan ishlatish-
jan iborat ko‘chim»ga! aytiladi. Kinoya qadimdan adabi-
otimizda ta’sirchan ifodalar yaratishda qo‘llanilib kelingan.
(evropa adabiyotshunosligida bu hodisa «ironiya» atamasi ostida
mumlashtiriladi. Uning antifraza (masxara, u yoki bu ijobiy
ususiyatni kulgi, kalaka yo‘li bilan inkor gilish) hamda sar-
(zaharxanda ta’na, istehzoli piching, shama) deb ata-
chi ko'rinishlari farglanadi. Mohir so‘z ustasi, xalgimizning
irdogli adibi Abdulla Qahhor asarlarida kinoyaning nodir
pamunalarini uchratish mumkin. U «Mayiz yemagan xo-
lin», «Adabiyot muallimi», «Nutg» kabi hajviy hikoya va
el’etonlarida kinoyaning turli ko‘rinishlaridan foydalangan
lolda betakror obrazlar yaratgan. Masalan, adibning «Mayiz
emagan xotin» hikoyasidagi ironik bo‘yoqlarda tasvirlangan
dulla Norgo‘zi ana shunday obrazlardan hisoblanadi: «Ayol
ishi erkakka qol berib so ‘rashdimi, bas!.. Ro‘za tutgan kishi
2 Zini chayqasa, suv tomog ‘iga ketmasa hamki, ro ‘zasi ochi-
idi — shu og ‘iz chayqashdan bahra oladi-da! Abdulhakimning
iZiga usta Mavionning 0'g'li bir hovuch mayiz berganini o'z
02im bilan ko ‘rganman. Hayo bormi shularda? Shariat yo i
yo'l. O'n bir yasharida paranji yopinmagan gizdan go ‘Ini
qoltigga ura bering. Paranji hayoning pardasi-da’
ifraz deb ataluvchi tasviriy ifodalar ham badiiy nutqning
ional-ekspressivligini ta’minlovchi uslubiy vositalardan
anadi. Perifraz deb «narsa, hodisani 0°z nomi bilan emas,
ni xarakterli belgi-xususiyatlari asosida tasviriy usul bilan
»ga’ aytiladi. Shuni unutmaslik kerakki, har ganday
— hodisa nomini boshqa ibora bilan atayverish kutilgan
i bermaydi. Atalayotgan hodisa bilan yangi nom-ibo
a mazmuniy yaqginlik bo‘lishi lozim. Masalan, uchuvchilar
amo lochinlari, akula — suv osti hukmdori, sher — hayvonlar

. es A. Viua acap, 49-6er.
Xoxues A. Yura acap, 80-6er.
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sultoni, Samargand — Sharq darvozasi, teatr — ma’naviyat
o'chog i, yoshlik — sevgi fasli kabi.

Mubolag*a, grotesk va kichraytirish. Narsalarni, vogea va
hodisalarni, his-tuyg‘ularni, belgi-xususiyatlarni o'ta bo'rttirib
tasvirlashga mubolag‘a (yoki giperbola) deyiladi. Mubolag‘a
ham tasvirning ta’sirchan chigishiga, obrazli ifodalanishiga
xizmat giladi. «Mubolag‘aning so‘z ma’nosining ko‘chishiga
asoslanishi uning troplar guruhiga mansubligini ko‘rsatsa ham,
u tropning boshga ko‘rinishlaridan farq giladi. Chunki tropning
boshqa ko*rinishlarida ko‘chma ma’no ma’lum bir belgi asosida
o‘xshatish, tagqoslash, vogea-hodisa yoki predmetlar o‘rta-
sidagi bog‘liglikka ko‘ra bo‘lsa, mubolaga esa to‘g‘ri ma’noda
tushunmaslikni talab etadi».! Mubolag‘aga asoslangan ko‘chim
badiiy matnga nutq predmetiga nisbatan tinglovchi yoki
kitobxon e’tiborini tortish va nutgning emotsional-ekspres-
sivligini ta’minlash magsadi bilan olib kiriladi. Mubolagada
ifodalanayotgan axborot tabiiyki, hayot hagigatiga mos
kelmaydi. Lekin me’yor buzilsa kutilgan effektga erishilmasligi
ham mumkin. Aslida «mubolag‘ali nutgning asosiy magsadi
axborot berish emas, balki, tinglovchi yoki o‘quvchiga ta’sir
qilishdir.»* Masalan, quyidagi parchada yozuvchi gahramon
portretini mubolag‘ador qilib tasvirlash orqali komik effekt
yaratishga muvaffaq bo‘lgan: Mahallamizda Mamajon lo ‘mboz
degan devdek kishi bo‘lardi. Boyi unchalik daroz emasdi-ku,
ammo eniga qarichlab o‘lchasa, ikki gazdan oshig chigardi.

O Yirganda dumbasi quymogqa o xshab yoyilib ketib uch gazga
doira yasardi. Qorni shu qadar osilib ketganki, o ‘tirganda yerga
yozsa bir ko ‘rpachalik joyga nari ketib golardi. Kindigi qichi-
ganda goli yetmay, otashkurak bilan gashlardi. (S.Ahmad)
Mubolag‘a yo'li bilan komik effekt yaratishning yana bir
usuli grotesk deb ataladi. «Grotesk fransuzcha so‘z bo‘lib,
kulgili, g*ayri tabiiy degan ma’nolami bildiradi. Grotesk satirada
hagigiy holni fantaziya bilan go‘shib vahimali hamda kulgili
tarzda bo‘rttirib tasvirlashdir. Grotesk hagigatni inkor etmaydi.

! AGnypaxmoHoB A. Viua acap, 132-Ger.
2 AGnypaxmonos A. Yiua acap, 133-6er.
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balki hagiqgatni hagiqatsimon g‘ayri tabiiy shakllarda yana-da
ta’sirliroq ifodalash san’atidir>.! Abdulla Qahhorning ko*pgina
-. l-etonlaricla turmushda uchrab turadigan salbiy holatlar,
jjitimoiy va ma’naviy illatlar grotesk usulida oshkor gilinadi.
Adibning «Bildirish» deb nomlangan feletonida o‘zini duoxon
va tabib deb atab odamlarni laqgillatishni kasb qiiib olgan
*Cho‘log domla” hagida so‘z boradi. U gabul giladigan
kasallar ham, tavsiya giladigan dori-darmon ham, ish tarzi
ham g'ayri tabiiy tarzda ifodalanadi: Qabul giladigan kasallar:
Kindigiga bod fo‘xragan, ko'kragi shishgan, tug‘maydigan
xotinlar, ishq dardiga mubtalo bo‘lgan laylilar, majnuniar,
parilar, yuk tashlagan kelinlar. Aynigsa, xazonrezgi, toshqizig i
vagtida qaytalanadigan jinni hamda arvoh urganlar va
boshqalar... Dorilardan namanalar: Qo Zigorinning bargi,
fiavoning yogi so‘ngra mo rining qurumi, chilimning suvi,
aravaning g‘y-g ifi va bundan bo‘lak turli~tuman attorning
qutisida yo ‘g dori-darmonlar.

Jinnilarni tuzatish borasidagi ikki so‘nggi rajnbamzz
'_-r qonning Mircohir mahallasidagi dongli bir jinni ustida
bo ladi. Tashreh uchun sakkizta belkurak, yettita ketmon
buyuriladi. Dori uchun eng munosib Hamroqulov qorining
shula aytganda chigargan teri lozim ko ‘riladi.?

- Kichraytirish (litota) deganda mubolag‘aning aksi tushu-

tladi. «Lekin mohiyat e’tibori bilan ular qarama-qarshi

odisalar emas, har ikkisi ham vogelikni haddan tashqari

tuchaytirib tasvirlashga xizmat giladi, fagat ularning 1foda—

a-nish usulidafarq bor: gi perboladavogelikto‘g*ridan-to‘g'ri,

devosita bo‘rttirib ko'rsatilsa, litotada biror vogelikni kichray-

h vositasida beriladi».’ — Tilimni gichitma, jo jaxo roz! Ay-

dimmi, kuzda qiyqillab stolning tagiga kirib ketasan,

deb... Eh-e, sening xo'‘roz bo‘lishingga hali o‘n to‘rt prosent

%0r (A.Qahhor). Bunda garshidagi insonni «jo‘jaxo‘roz» deb

Kichraytirish orqali o‘zining kuchli ekanligi ta’kidlanyapti.

'Toraep O. IybanumcTaka xaxpiapy., —TowkenT, «YKurysuns, 1976,

33-ber.

‘A.Ka:pgop Acapnap. 5 kuuuk, 4-xuni. —Touwkenr, «F.Fynom Homuzarn
1abuér Ba cannar HawpueTn», 1988, 255-Ger.

_"Aﬁnymaes A, Yina kuto6, 32-6er.
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i i ilgan misoldagi birinchi lofchi 'mubole‘tg.‘adan
X}?ﬁéﬁ%’ﬁ? ngféfi, ikkinchis_ining nutgida kx‘chraytizl‘lgh va
mubolag‘a birdaniga kuzatilacll,_ hat'to mutgqlag. a o;c;a lh irin-
chi obyekt yo‘qqa chiqarilyapti: Bir lofchi ikkinchi ofchining
WI% gfggi tﬁ‘:i.gi!amni sovg'‘a qilib keltirdim, mf:'ng bir uchi
bu yerda bo ‘Isa, ikkinchi uchi Samarqam{da turibdi.

Tkkinchi lofchi unga darhol javob berdi: i, ‘
— Rahmat, yaxshi gilibsan, mehmonxon‘adafgr g!fal"nmng:
ozgina yeriga ot tushib kuygan edi, sen sovg'a gilgan gilamni
; amog qilaman.
gy Nazn(i-at uchun savol va topsl}iriqlar iy
1.Sintaktik parallelizm deganda m'rparp tushunasiz’
2.Emotsional gap deb nimaga aytlla_dl? :
3.Ritorik so‘roq gap deb nimaga aytiladi?
4.Inversiya deb nimaga aytiladi?‘

5.Elli psis hagidama’lumot bpnng. .

6.Gradatsiya deganda nimani tqshunasu? . -

7.Antiteza va oksyumoron badiiy matnga nima maqgsadda

R |
Oh%.l;;ﬂ:f;sh tasviriy vosita sifatida ganday uslubiy vazifa
bajaradi? !

9.0*xshatish hagida ma’lumot berl.ng.

10.Ko‘chimlar deb nimaga ayti_ladl?

11.Metafora deb nimaga aytiladi? _

12.Metonimiya deb nimaga aytila}dl?

13.Sinekdoxa deb nimaga a'};ﬁsz?‘?l?

.Perifraz deb nimaga aytiladi? . A

}g Il:fl?bolag‘a, grotesk va kichraytirish deb nimaga aytll?dlf

16.Ko‘chimlardan badiiy matnda nima magsadda 1oy

dalaniladi?
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BADITY MATNNI TAHLIL QILISH
TAMOYILLARI

- Reja:
- 1.Badiiy matnni tahlil gilish tamoyilllari.
- 2. Badiiy matnni tahlil qilish usullari.

Tayanch tushunchalar:

~ Metodologiya, metod, tamoyil, usul, shakl va mazmun
irligi tamoyili, makon va zamon birligi tamoyili, xusu-
an umumiylikka o‘tish tamoyili, ilmiy mushohada usuli,
isoniy tabdil usuli, matn variantlarini qgiyoslash usuli, lu-
gatlarga asoslanish usuli.

- Badily matnning lisoniy tahlili fanining metodologiyasi di-
llektik tafakkur qonuniyatlariga asoslanadi. Metodologiya so‘zi
unon tilidan olingan bo‘lib, metodos — yo'l, usul va logos —
4 limot demakdir. Boshqacha qilib aytganda, insonning nazariy
A amaliy faoliyatini to‘g‘ri uyushtirish, tashkil etish hagidagi
Ulimotdir. Dialektik tafakkur narsa va hodisalarning mohiyati
g bir-biri bilan alogadorligi va rivojlanishi falsafiy qo-
, tushunchalar (kategoriyalar) tizimi yordamida ochib
eradi. Dialektikaning gonun va tushunchalari vogelikdagi narsa
lodisalarning eng umumiy aloqgasini aks ettirib, insonda
salarning mohiyatiga chuqur kirib borish va ongli tahlil
h imkoniyatini yaratadi. Lekin mazkur qonuniyatlar muay-
badiiy asarga tatbiq gilinganida uning xususiy tomonlarini
a olish zarur. Shundan kelib chigib, badiiy matnni lisoniy

l qilish jarayonida quyidagi tamoyillarga tayanib ish ko‘rilsa
agsadga muvofiq bo‘ladi degan fikrdamiz:

1. Shakl va mazmun birligi tamoyili.
2. Makon va zamon birligi tamoyili.
ususiylikdan umumiylikka o‘tish tamoyili.
1l usullar sifatida esa quyidagilar e’tirof eriladi:
L.Lisoniy tabdil usuli.
<.Matn variantlarini qgiyoslash usuli.
g‘atlarga asoslanish usuli,

*.Lisoniy birliklar indeksini tuzish usuli.
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azmun birligi tamoyili. ngliqdagn narsa va
hoc}i.s?ll::d o‘vr‘:a:;dagi aloqadorlik,‘ t_:og‘lamsh turlandagnl?lrl
shakl va mazmunning dialektikasidir. Shakl va m}e:zmtzla n_::g
dialektik birligi tushunchasi har ganday matn uchun e r;y
xususiyat hisoblanadi. Faylasuf}ar mazmunga «r‘nuayy;l amjna
va hodisalarni tavsiflovchi ichki elerr_lentlar vao zgaqsidealasﬁ
majmui» deb baho beradilar. S}}aklxu esa «mgzgli;mmShakl &
usuli, tashkil etuvchisi sifa:jlda ;alg‘ign?élakct;}lki iy
mazmun bir-biri bilan shunday bogla , birida
i ikkinchisi butunlikka putur etkazishi
iﬁ% n;}?:l?lnvz:krl:llanzﬁ:f:ldgmﬁqﬁgi buzilsa, muallifning
niyati to‘la namoyon bo‘lmay golishi turgan ‘gap._guqda Ejgi
siy e’tiborni matn va uning jané'ag xusill;s;)];z:;:: l:?i rrltiils:a r?ng;lg mmam
zanatga qaratgan holda, matndagi | : A
iati igi sini ham digqat markazidan qoc ir
gggTagﬁcTais.hﬁa?aﬁfqahmmon ruhis'!atida_g_i g‘.azabliar;mh
holatini ifodalashda siqiq jﬁ{rﬂggﬁrﬁni ;sr?]la;g;};trdix: n?o;ial
o‘zlarning go‘llanishi ar ' ur tar
::::iga tekshiglgishi mumkin. Yoki muall;fl nutn:111‘1t1alf.ic:1 Eldslnr
kechiradigan bo‘lsak ijobiy gahramon tasyu:lda ko. Pt
ruh, yorqin ranglar va yoqimli ifoda tarzini s&zar_*n_;;f.1 S
ham shunga mos tanlanadi. Salbiy qahmrqon,tasvm € A
ning teskarisini kuzatamiz. Yuz-ifOfia_ yoki fe l-laxvzoirli :Jafuradi
Cand el e N voRsda am ma'lum m’nods
ing fe’l-atvori va giyofas _ 2
gﬁ?ﬁﬁﬁkﬂing bo‘lishi tabiiy hol. To;uvchllar gzctl;l’}lfq 3?:1;
yaratishda bu muvofiglikni yana-da bo rttm:b. yana- L
ifodalashga harakat qiiadila_r. Shu orgali asam_m.gShak“an'
liligini ta’'minlaydi hamda kitobxon n}unosz‘abatl;(lil B
tirib boradi. Mavzu bilan ta.n%a_n_gan janr o rtasi 'aﬁl bye:kt-
shakl va mazmun birligi tamoyilining asosiy tekshirish o
lal'lg":l ﬁ;ﬁbﬁ“ﬁlﬂm birligi tamoyili. Badiiy 11_1altr1n(ljr.lgﬂ;1£li
xusﬁsiyatlari tekshirilayotganida un_dz.igi- har bur1 11)10 olrsld?i‘
makon va zamon birligi tushunchasini hisobga 1_311 }t; ol
shish kerak. Har qanday asar davr va makon bilan

98

hoida yuzaga keladi. Tarixiy mavzudagi asar tilida muayyan
zamon ruhini tashuvchi vogealarning gaysi makonda, gan-
lay muhitda yuz berayotganini oydinlashtiruvchi leksik-gram-
ik birliklar ishtirok etadi. Makon va zamon birligi tushun-
i badiiy asargagina xos belgi emas. U har qanday matn
o‘rinishiga taalluglidir. Ushbu tamoyil asosida tahlil olib bo-
ilayotganda matn yozilgan davr, matnda ko‘tarilgan mavzu
/a matn birliklarining tabiatiga qarab diaxron va sinxron as-
sektlardan biri tanlanishi kerak. Buni yirik so‘z san’atkori
Abdulla Qahhor hikoyasidan olingan quyidagi parcha asosida
ko‘zdan kechiramiz:
. — Ha, sigiring yo ‘qoldimi?
— Yo'q... sigir emas, ho‘kiz, ola ho ‘iz edi.
— Yo 'golmasdan ilgari bormidi? Qanaga ho *kiz edi?
- — Ola ho%iz...
- — Yaxshi ho kizmidi yo yomon ho ‘kizmidi?
- — Qo'sh mahali...
- — Yaxshi ho‘kiz birov yetaklasa ketaberadimi?
— Bisotimda hech narsa yo'q...
- — O qaytib kelmasmikin?... Birov olib ketsa qaytib kela
er, deb qgo yilmagan ekan-da. Nega yiglanadi? A? Yig lanmasin!
Tanlangan asarlar. 1-tom. 33-bet). Bu suhbat gayerda, gaysi
avrda, ganday odamlar o‘rtasida bo‘lib o‘tayotganligini
€ltirilgan ushbu kichik parchadan ham bilsa bo‘ladi. Savol
am qisqa, javob ham. Savol berish tarzida kibr, mensimaslik,
)gelikka arzimas bir narsaga qarayotgandek beparvo muno-

seziladi. Piching, kesatiq va masxara ohangi aniq aks
Javobdan esa gahramonning soddaligi, faqirligi ang-
adi. Suhbat amin huzurida bo‘lib o‘tyapti. Shunga muvofiq
8miy nutq elementlaridan foydalanilgan.

3 Xususiylikdan umumiylikka o‘tish tamoyili. Har bir til

i muayyan matnda alohida-alohida olib o‘rganiladi,

nadi va shu asosda umumlashtiriladi. Badiiy asarda tilga

detallar asarning umumiy ruhiga yoki davr ruhiga qay
da mos kelishi aniglanadi. gahramon dunyoqarashi uning
tqida gay darajada aks etgan? Asar ishtirokchilarining dia-
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i ari badiiylik talablariga javob beradimi? Umu._
Lolilna?a?;ﬂ;;)fususiy hglatlar asarning but}lnjga aloqador?m,
yo‘gmi kabi holatlar aniglanadi. fl\'f{a\letz, Janlx.'usllub va tllg_a
xos umumiy belgilar hamda muallif md}V{d_ualhglga )ios Xususiy
belgilarning matnda namoyon bo‘hs:hlm izohlash» t‘1am s_hu
tamoyil talablaridan hisoblanadi. Turh_ qatlam_ga} XO0S SO zlgmmg
badiiy matnda qo‘llanishi bilan bog‘liq 'gcksh.ms}ﬂar yoki qah-
ramonlarning o‘zlari mansub bo‘lgan toifa tlhdan gay dara Ja_da
iste’foda qilishini o‘rganish k.'f.bi};:{rdil1 _xususnylLkdan umumiy-

i ‘ti iyati hisobga olinadi. b
hkklafﬂzti:)s}:l? (::budr;iyusuli. Taggil = «almaghthi:sh, o' {zgartmsl_l,

o‘rin almashtirish» degan ma‘noni btldlrac‘h. Aymn a(:}abl-

yotlarda o‘zakdosh so‘zlarning juft hqk'ia_ qo Ilam_ﬂl{gg 11}5ba~

tan ham ishlatilishi aytiladi.> Asar tlhmr}g_bat:;uyhgl, 1sh§-

narliligi, yozuvchining mualliflik rna_hor:atlm amqlas;hda .1115 =

bu tahlil usuli natijalaridan foydalaniladi. Asar‘da qo l{anli gal;}

so‘z yoki iboralarni, jumlalarni gayta tuzib ko nsl_l, 0°Xs asd i

bilan almashtirib ko‘rish va shu asos:da baho ben_sh nazarda
tutiladi. Masalan, Abdulla Qahhorning «Anpr» th(_)yas:dagl
mana bu misolga e’tibor bering: «— Yo qa'd(am':gc?an, indamay-
di-ya! — dedi Turobjon kefftr'rgan _matazy 'nn:;:;?nb — mana,

r! Ko ‘rgin, bo ‘lmasa, innaykiyin degin... .

CMK;;? gii;dfa{on’gsa so‘zi emas, balki atayin marc: S0°zi
go‘llangan. Narsa so‘zi uslubiy jihatdfln xolis, mato .s% zl;f;ﬁ
ayni ma’nosi bilan xolis emas, ya’m,unda' kar_ns‘itls. blfc’l
bog‘lig ma’no qirrasi mavjud, bu ma’'no qirrast titkila ;
shakli bilan yana ham ta’kidlangan_. {M_ml"ga boghqo:r-_:angn
bo‘lgan va erining anor olib kelishini intiq kutib o tu'gaa
xotin nazarida, bu-ku arining uyasi — rnur:nh asal ekan, toz‘v
asalning o‘zi ham narsa emas faqat mato. Hlkoyar:n!g _umull:n:i
intonatsiyasi, vogea rivoji ayni o‘rinda mato S0 lem boshqs
sinonimi bilan almashtirishga imkon bermaydi.»

1Vpuuboes B. sa 6. Yiua acap, 16-6er. e
4 3ip:ésymuoaa M. A6y ABmysiox, an-XopasMuiiHusr «Madornx an-y1y

acapiia nosTHKa. — TOLIKEHT, TAILHM, 2001, 66-6et. -
I Muproxues M., Maxmynos H. Tin Ba MaTaHHsIT. —TONUIKEHT, «

1992.
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Mahoratli adib Cho‘lpon asarlaridan bunday holatlarni
stagancha topish mumkin. Masalan, o‘zbek tilida o‘ramogq,
surkamog, chulg‘amoq, chirmamoq tarzidagi ma’nodosh
lar gatori mavjud bo‘lib, burkamoq so‘zida o‘ramogq
0°ziga nisbatan o‘rash belgisi anchayin ortiq, ya’'ni uning
ma'no qurilishida «hech bir ochiq joyini qoldirmay» degan
go‘shimcha ifoda semasi mavjud. Shuning uchun ham ushbu
rchada Cho‘lpon tegishli mazmun ifodasi uchun o‘ramoq
ini emas, balki ayni burkamoq so‘zini tanlash orqali
lasvirdagi aniqlik va ekspressivlikni oshirishga muvaffaq bo‘lgan:
Hali tuzuk-qurug odam qatoriga kirib etmagan bu qizchani
katta xotinlarning oriyat paranjisiga burkaganiar, paranjining

izun etaklari katta bir tugundek uning qo ‘Itig ini to 1g‘azardi.
Shuning uchun ham mazkur o‘rindagi birliklarni sinonimi
bilan yoki boshga biror so‘z bilan almashtirib bo‘lmaydi.
Almashtirilsa asar badiyatiga putur yetadi.

2.Matn variantlarini qiyoslash usuli. Bu usul orqali ma’lum
asar matni boshqa variantlari bilan giyoslanadi va lisoniy
arglarning mohiyati adib nuqtai nazari, badiiy-estetik niyati
lamda asar g‘oyasiga bog‘lab yoritiladi. Yozuvchining badiiy
asar tili ustida ishlashini o‘rganishda, yozuvchi tuzatishlarni
yni bir mazmunni ifodalashga qaratilgan turli vositalarni
Iniglashda va umuman yozuvchining tildan foydalanishdagi
nahoratini belgilashda bu usul yaxshi samara beradi. Masalan,
lavoiy» romanining qo‘lyozmasida: — Buvijon, — hayajon-
50 Zladi Dildor, — ko ‘rsangiz ayting, hech qanday yomon
fiyatda bo ‘Imasin, tinch yursin (600-bet). Nashrda: — Buvijon,

" Shivirladi u, — uni ko ‘rsangiz ayting, hech qanday yomon
iyatda bo ‘Imasin, tinch yursin (237-bet).
~ Bu epizodda suhbat podshoh harami darvozasi yonida yuz
Deryapti. Vaziyat va ruhiy holat uyg‘unligi ikkinchi variantda
iniq ko‘rinadi. Yoki G‘afur G*ulomning «Shum bola» asari
iramoni — Qoravoyning yoshi dastlabki nashrda 17, ke-
nashrda 14 deb berilgan. Bunda ham qahramonning hatti-
ati va yoshi o*rtasida muvofiglik hisobga olingan. Bu be-
OSita yozuvchining tuzatishlari. Shunday holatlar bo‘ladiki,
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matni noshirlar tomonidan yoki adabiyotshunqs]gr
ta:?;ﬁdan atayin o‘zgartiriladi. «O‘tkan }cunla}'» rc‘)m_ap! bir
necha o‘zgartishlar bilan nashr etib kelingani ko‘pchilikka
ma’lum. i i iy
3.Lug‘atlarga asoslanish usuli. Asar t}h, aynigsa tarixiy
mavzudagi asar yoki tarjima asarlarining til x}lsusu{a.tlarl tek-
shirilayotgan paytda tegishli lug*atlarga murojaat qﬂfsh lc_nzlm
bo‘ladi. Masalan, «Shayboniyxon» dostoni tilida go‘llamlgan
gudar, savash, sovut, sodog, g‘ul, tuv, baydoq kabi o sha davr
ruhiyatiga mos harbiy atamalar ma’npsuu bilish asarni puxta
o‘rganishga yordam beradi. Bu-ku bir necha yuz yil oldingi
asar ekan, o‘tgan asr boshlarida yozilgan asarlar uchun ham
lug‘at tuzish oddiy ehtiyojga aylanib bormoqda. Masa-la_n.
Mugqimiy, Furqat, Zavqiy, Avaz O‘tar, Al?dulla‘ Qt)dlrly3
Abdurauf Fitrat, Abdulhamid Sulaymon o‘g‘li Cho 1‘pon kgbl
shoir va yozuvchilarning asarlari uchun maxsus, so zlar‘nmg
bevosita asarda reallashgan ma’nosiga asoslanib tuzilgan lug‘atlar
tayyorlanishi kerak. «O‘tkan kunlar»da har l:f1r sahifa ostida
ayrim tushunarsiz so‘zlarning izohi berib bonlgan.‘ Masal,an,
utta — u yerda; siporish — fopshirig; muvofiquttab® — ta .bgf
mos, munosib; ashrof — etiborli kishilar, ulug ‘lar; mushovir
maslahatshi; musohib — hamsuhbat kabi. Va bu fagat n;azl::ur
asardagina emas, boshqalarida ham shunday. Lcku? adibning
barcha asarlarining tiliga bag‘ishlangan maxsus l}lg at tayyo_{—
lanishi lozim. J.Lapasovning «Badiiy matn va ll_gomy tah!l »
deb nomlangan go‘llanmasida muayyan bir lzaduy .ma'_mmnﬁ
lug‘atini tuzish bo‘yicha namunalar hamda lug a‘lt }lStld,a }shlas
bo‘yicha muhim ko*rsatmalar bcnlgan Olup to‘grita lfld{agz};
nidek: «Badiiy matnning lisoniy tahhhm turli-tuman lug'at a{f’_
tasavvur qilish giyin. Lug‘at ustida ishlash o’ QI:I.V-C]]% va :cala a
larning so‘z boyligini, og‘zaki va yozma nutqini o stmshmp%
eng muhim omillaridan biri bo‘lib hjsoblapqdl va _shuﬁlug a
yordamida nafagat so‘zlarning tub ma’nosini, balki ko‘chma
ma’nolari, har bir so‘zning gaysi ti_l unsuri ck_an.!}gl, cllt{-]{:
mologiyasi (so‘zning kelib chiqish tarixi va ;adruly ﬂVP.ll).s tar 1
bi, ba’zan esa grammatik shakli bilan yaqindan tanishiladi.»

| Narracos K. «Bamumit MaTH Ba TMCOHMH TaX», — TOLIKCHT, ViuTyBoe, 1995.
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4.Lisoniy birliklar indeksini tuzish usuli. Badiiy matn ning
ingvopoetik tahlili jarayonida asardagi lisoniy birliklarning
ksini tuzib chiqish talab gilinadi. Buning uchun dastlab,
dagi eng ko'p qo‘llanilgan, asar badiiyati uchun xarak-
bo‘lgan birliklar (masalan, iboralar, sinonomlar, an-
onimlar yoki epitetli birikmalar, metonimiya, metaforalar
jo'lishi mumkin) aniglanadi. Keyin alifbo tartibida terib chi-
iladi. Bu yozuvchining lisoniy mahoratini yoritishda faktik
naterial vazifasini o‘taydi. Masalan, mohir so‘z san’atkori
Abdulla Qahhorning «Sarob» romanida qo‘llangan yuzdan
iyod ibora, metafora yoki metonimiyalarning indeksini qu-
idagi tarzda tuzib chiqishimiz mumkin: (5 jildlik. 1-jild. Tosh-
kent, G*afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashri-
oti. 1987 YI.I).

Iboralar:

dftini burishtirmoq — qimirlasam, biginim sanchadi, — dedi
Saidiy xuddi hozir sanchadiganday aftini burishtirib. (41-bet)
Jo‘yniga olmoq — Saidiy xayriashib chiqdi, gishlogqa borishni
% ‘yniga olib qo ‘vdi. (83-bet)

dami ishiga tushmoq — Saidiy Yoqubjonning aytganini
jilganida Kenjaning dami ichiga tushdi. (1 24-bet)
Dgizmay-tomizmay yetkazmoq — So‘z orni kelganda, u
aidiyda zakovat belgilari ko ‘rganini, bu yigit oddiy student-
an yugori turishini so ‘zlar, buni esa Munisxon oqizmay-
lizmay Saidiyga yetkazar edi. (67-bet)

[a’bi ochilmogq — U qishlogqa kelganida dastlab yangi muhitga
D'rganolmay ko ‘p giynalgan edi, ammo o ‘rganganidan so ‘ng,
1a°bi ochilib ketdi. (89-bet)

Yuragi dov bermaslik — Munisxon paltosining Yyoqasini ko ‘tardi-
eshikdan chigishga yuragi dov bermay, turib goldi. (43-bet)
la gqilolmaslik — Shef bilan ishlab ham uhda qilol-
otirsizmi? (82-bet)

q bermoq — Qiz uning soziga 0z ustidan chigarilgan
Wkmni tinglaganday qulog berar edi. (35-bet)
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Metaforalar: o -
Shervachcha — Assalomu alaykum, she{vac_c a: = dedi bir
keksa tovush va bu tovushning egasidan ilgari «ro’ q» etib ha‘s?wa.
kirdi.(88-bet) — Shervachcha, — dedi chol ikkala qgo'lini
ko ‘kragiga qo vib, xirillab, — gazetaga bemafar.._. (85:|-bet)
Dori — Yo bosh og'rig‘ini dori bilan bosaylikmi? Bir ryumka-
bir ryumka... (129-bet) - 4
Yaq?n!ik iplari — Bora-bora ikki oradagi Ehson tug‘dirgan
yaginlik iplari uzila boshladi. (42-bet) ' i
To‘ngak — «To‘ngak» bilan professor o ‘rtasida o‘tgan bu gap
butun universitetga dovruq bo ‘ldi. (43-bet)

Metonimiyalar: )

Zal — Yana qarsak zalni ko ‘targuday bo‘ldi. (94-bet) Butun
| domlaga qaradi (94-bet) .
?auaimmaidf — U <katta» yozish uchun avval «mayda» bilan

o ‘quvchi orttirish kerak, dedi. (136-bet) _ e
Oshiglar — Xususan, Kenja Saidiyning «Osh:q{ar‘w o‘c{ngc.ian-.
ochiq sho‘ro hukumatining xotin-qizlar ozodligi f0g ns:dag{
siyosatiga zarba berish, (...) Abbosxonning o Zi tasalliga muhtoj
bo ‘lib goldi. (139-bet) Al -
Fakultet — Fakultemi tashlashga o zingizda bu gadar majburiyat
sezsangiz noiloj davom etmang, chunki bu narsa fakultetdan
haydalishga olib keladi. (106-bet) ; )
Firga — Shunda, albatta firga ko ‘rsatgan yo'‘ldan boramiz.
94-bet) . b
(Unh'ersim — Universitet chagirtirayotir. (91-bet) c_Ta n_ga!x
bilan professor o‘rtasida o‘tgan bu gap butun universiteigd
dovruq bo ‘Idi. (43-bet) : yi'a
Shwhfz — Buni esa ko ‘prog shisha osonlashtiradi. (1 12-bet)
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TAHLIL TIPLARI

Reja:
1. Tematik tahlil.
2.Kompleks tahlil.

- Badiiy matnni tahlil gilishning tamoyil va usullari bo‘l-
anidek, o°ziga xos tiplari ham mavjud. Tahlilning magsa-
I, yo‘nalishi va gamrovini asar hajmi jihatini hisobga olib
kiga ajratish mumkin: tematik va kompleks tahlil.
1.Tematik tahlil deganda, biror bir badiiy asarni tilning
ir jihati bo‘yicha va ma’lum tamoyil, usullar bo‘yicha tahlil
ilish nazarda tutiladi. Tematik tahlil asosan, til sathlaridan
oiri bo‘yicha amalga oshiriladi. Masalan, Cho'lponning «Kecha

kunduz» nomli romanini leksik-semantik jihatdan tahlil
] iz, deylik. Asardagi lug‘aviy birliklar (ayrim so‘zlar,
ar, magqollar, matallar, aforizmlar) ajratib olinadi.
ug‘aviy birliklar asar badiyatiga qay darajada xizmat qili-
i, an’anaviy yoki individual ekanligi aniqlanadi. Matn kom-
onentlarini birikish usullari alohidao‘rganiladi. Matn ti plari
A uning o°ziga xos xususiyatlari haqida fikr yuritiladi.

‘2. Kompleks tahlil. Tilning barsha sohalariga xos birliklar va
larning muayyan bir asarda qo*llanishini matnning umumiy
uni, janri, tarkibiy tuzilishi bilan o‘zaro bog‘liglikda
‘o‘rganish kompleks tahlilning asosini tashkil etadi. Bu
i tahlil umumfilologik yo*nalish, mazmun va xarakter
tadi. Shuning uchun matnni tahlil gilishdan avval ada-

unoslik va tilshunoslik bilan alogador sohalarning ta-
onuniyatlaridan albatta xabardor bo‘lishimiz kerak.

y tahlil xususiylikdan umumiylikka o‘tish tamoyiliga
fig olib boriladi. Kompleks tahlil biror bir jjodkorga

angaii bo‘ladi. Bunday tahlilni bir asarni turli sath-
yicha yoki bir necha asarni bir sath bo‘yicha o‘tkazish
mkin. Masalan, Abdulla Qodiriyning «O‘tkan kunlar» ro-
ini lingvopoetikasi (til sathlari bo‘yicha). Yoki Abdulla
diriy asarlari lingvopoetikasi. Bunda adib galamiga mansub
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asarlarning lisoniy xususiyatlari tekshl-n}adl va nati-
?aaig:'l:lamunﬂashtirib tahlilga tortilgdi . Bu oson ish eﬁr::iz}ls; g;'lﬂti:
ningdek, bir yoki ikki kishir}ing 1sh1' han':r} emas. . i vl
larini har taraflama tckshinsh, tahhl‘qillsh, shu .ﬂunﬁa 2
gilingan barsha ishlarni bir joyga to plasl:z, tas‘m : as .,ta 3
deksli ma’lumotlar bazasini yaratish, zarurly lugat :eu:gl b);-
yorlash va boshqa ishlarni amalga os}lmgh jadal sur ad ar 4
lan rivojlanib borayotgan lingvopolctlkm:l_mg faoliyat o’xrz;d :
ga kiradi. Shuni unutmaslik kerakki, k.)aduly asar tom lml?s il =
estetik voqelikdir. Uni tematik tahlil gllarmzrpl, korpp cl : t'ita Ii
gilamizmi bundan qat’i nazar, asarning es'tc_uk_ hodisa sifatidag
mohiyatini nazardan chetda qgoldirmasligimiz kerak.

Nazorat uchun savol va t(;pshiriqll?r estor

i ilni i or?
| Lisoniy tahlilning ganday tamoyil va usu ari bor?
2.Slllakl va mazmun birligi tamoy_lp deb nimaga ayt}lag.l‘?
3 Makon va zamon birligi tamoyili deb nimaga aytﬂa i?
4'Xususiylikdan umumiylikka o‘tish tamoyili deb nimaga
iladi? . AP

aYtS.Ilmiy mushohada usuli deb mrpage;l aytﬂz}d;?

6.Lisoniy tabdil deganda nimani tusnunasiz: i
7. Matn variantlarini giyoslash usuh. deb nimaga ggruladl?
8. Lug‘atlarga asoslanish usuli deb nimaga aytiladi?
9 Tematik tahlil deb nimaga ayti_lad}? :
10.Kompleks tahlil deb nimaga aytiladi?
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TAHLILGA TAYYORGARLIK BOSQICHLARI

Reja:
1.Dastlabki tayyorgarlik.
2.Matn va til estetikasi.
3.Badiiy matn va tasviriy vositalar.
4 Estetik hodisa sifatida matn.

Biror bir she’rni, hikoya yoki romanni o‘qiyotganimizda
asar mazmunini yakka-yakka so‘zlardan yoki ayrim ibo-
ralardangina emas, balki matn deb ataluvchi butunlik bilan
munosabatga kirishgandan so‘nggina anglay boshlaymiz.
Badiiy asarni gazeta o‘gigandek o‘qib bo‘lmaydi. Badiiy asarni
0°qish uchun ham alohida tayyorgarlik kerak. Vogealar ti-
zimini kuzatib borish bilangina asar o‘gigan bo‘lib gol-
naysiz. O‘zingizda faol o‘gish tarzini shakllantirishingiz
garur, aks holda asar o‘gish shunchaki vaqt o‘tkazish
ashg‘uloti bo‘lib qolaveradi. Xo‘sh, faol o‘gish tarzini
akllantirish uchun nima gilish kerak? Buning uchun yo--
uvchi va matn bilan hagigiy mulogotga kirishishingiz talab
ilinadi. Ularga o‘zingizning savollaringizni muntazam berib
orishingiz zarur. Matnni har tomonlama tahlil qilib bo-
shingiz kerak. Matn mohiyatiga kirib borish uchun avvalo
Ishunoslik va adabiyotshunoslikning tamal qonuniyatlari-
an xabardor bo‘lish lozim. Quyida sizga havola gilinayot-
an tahlil tartibi qat’iy-qotma tartib emas, uni tahlil obyekti
@ metodiga garab o‘zgartirishingiz mumkin.

A.Dastlabki tayyorgarlik. Har ganday badiiy asarni o*qish
chun dastlabki tayyorgarlik zarur bo‘ladi. Bu tayyorgarlik
Slida avtomatik tarzda namoyon bo‘ladi. Masalan, biror bir
sarni o‘gimoqchi bo‘lganingizda asar mugovasining o‘ziyoq
Zga dastlabki ma’lumotlarni beradi. Muqovaning bezatilishi,
allif ismi-sharifi, hatto roman deb yozib qo*yilgan bo‘lsa,
sha so‘zning o‘zi ham matn bilan munosabatga kirishishi-
i ta’minlaydi. Biz aytmoqchi bo‘lgan tayyorgarlik ham
ga yaqin fagat biroz vaqt, biroz qunt va jiddiyat talab
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qilishi bilan farglanadi. Bu tayyorgarlikni to‘rt odimda umum-
lashtirishga harakat qgildik: bl .

Birinchi odim. Matnga alogador ma’lumgtlarm t'}'rgan.lsh__

— Asarning nomi, yozuvchisi, nashr etilgan yili va joyi.
Hajm belgisiga ko‘ra matn turini aniqlash..

— Matn hagqidagi yozuvchining yoki nashrga tayyor-
lovchining kirish so‘zi.

— Matn turini aniglash. 1 ’

Ikkinchi odim. Matn tuzilishini o* rga'msh. :

— Matnning tashkil tarzini o‘rganish. Bob, fasl, qism,
bo‘lim va ularning nomlarini, nazmiy asar bo‘lsa bayt, misra
kabi tashqi xususiyatlarini aniglash. : .

— Yordamchi gismlarini aniqlash. Eplgraf,. epllog,_ agar
nazmiy asar bo‘lsa sarlavha, atov so‘zi, bayt, misra kabilarni
aniglash. iz (¢ .

Uchinchi odim. Matnni birinchi marta o qlsh._ Matlnm
sinchiklab o‘gish va tushunilishi giyin bo‘lgan ]oyla.rm belgilab
borish, o‘qish jarayonida e’tiborni tortgan so‘.z, 1bo;a, maqpi-
matal va ayrim epizodlar yoniga belgi qo‘yib borish tavsiya
qilinadi. T\ ) lidigdese: _

To ‘rtinchi odim. Matn va ijtimoiy hayot o‘rtasidagi alogani
o‘rganish. el .

— Matn qaysi davrda, qayerda, ganday ijtimoiy muhitda

ozilganligini aniqlash. : ‘
p — Matnda galamga olingan vogqealar gaysi hudud va qaysi
davr uchun xosligini aniglash. Matnning ifoda magsadi va
mazmuniga ko‘ra turini belgilash. . : k-

— Matn yozilgan davr va yozuvchi mavqei. Yozuvchiga
zamondoshlarining munosabati va yozuvchining zamondosh-
lariga munosabati. i

— Yozuvchining boshqa asarlari va siz tahlil qllayotgar}
asari o‘rtasidagi alogadorlik. Bu asarning boshqa asarlardai:
fargi. Ak _

B. Matn va til estetikasi. Sizga ma’lumki, tq l;ommum-
kativ (aloga quroli, vositasi), ekspressiv (fikrlarni .Lfoq'a.lashl)_.
konstruktiv (fikrlarni shakllantirish), akkumulyativ (ijtimo1y
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fajriba va bilimlarni to‘plash, saglash) kabi bir necha funk-
siyalarni bajaradi. Shunga ko‘ra matndagi til birliklari muay-
yan magsadga yo*naltirilgan bo‘ladi (ya’ni, kim-nima, kim-
ga-nimaga, kim haqida-nima hagida).

Birinchi odim. Badiiy nutq ko*rinishlarini belgilash.

— Monologik nutq, dialogik nutq, parallel nutq. Ichki
nutq, tashqgi nutq, qahramonlarning yozma nutqlari, gazeta -
va jurnallardan olingan nutq ko‘rinishlari.

— Hikoyachi shaxsini aniglash. Kim hikoya gilyapti?
Koyachi kim hagida gapiryapti? Hikoyachi o‘zini bevosita
fodalayaptimi yoki bilvosita?

- — Hikoyachi nutqining ko‘rinishlarini belgilash: xolis
nutq, munosabatli nutq. Ichki nutg, tashgqi nutq.

— Qahramon shaxsini aniqlash. Bosh qahramon kim?
qaysi toifa-tabaqa yoki ijtimoiy gatlam vakili? Qahramon fe’l-
atvori, dunyoqarashini aniglash.

— Qahramon nutqining ko‘rinishlarini belgilash. Xolis
iutq, munosabatli nutq. Ichki nutq, tashqi nutq.

Ikkinchi odim. So‘zning estetik vazifasi.

— Badiiy asarda yozuvchi tomonidan atayin go‘llangan
0‘zlarni aniglash. Nega aynan shu so‘zni qo‘llaganligi, bu
0°zning asar mazmuni va estetikasi uchun qay darajada
thamiyat kasb etishi haqida fikr yuritish.

- — Tarixiy, arxaik va yangi so‘zlarni aniglash, ma’nosini
izohli lug‘atlarga asoslanib sharhlash. Ularning asarda
qo‘llanilish o‘rni va sababini belgilash.

— Iste’'mol doirasi chegaralangan so‘zlar (kasb-hunar
80°lari, shevaga oid sozlar, chet va dag‘al so‘zlar)ni aniqlash,
ma’nosini zaruriy lug‘atlarga asoslanib sharhlash. Ularning
i8arda qo‘llanish o‘rni va sabablarini izohlash,

. — Ma’nodosh, shakidosh, paronim va zid ma’noli $O‘zZ-
arni aniqlash. Ularning asar mazmuniga ganday ta’sir
tganligi hagida mulohaza yuritish.

- — Fonetik-fonologik o‘ziga xosliklarni belgilash. Tovush
akrori, tovush tushishi, tovushlarning gavatlanishi kabi
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hodisalarning asarda qo‘llanilishi va ular yordamida erishilgan
ekspressivlik hagida fikr yuritiladi. ' o

— Matndagi morfologik o‘ziga xosliklarni amqlggh.
Masalan, ot so‘z turkumidagi so‘zlarni kctma—!(et kclt_irlsh
yoki takrorlash orqali erishilgan ta’sirchanlik, sxfatlgmx Us-
lubiy magsadlarda qo‘llash, olmoshlarning 'matndagl vazifa-
si, fe’l nisbatlaridan emotsional-ekspressiv magsadalarda
foydalanilganlik kabilarni aniglash. gl

— Matnning sintaktik o‘ziga xosliklarini amqlasf_l. .Yozgv-
chi tomonidan atayin qo‘llanilgan so'z birikmaigqm topish
va nega qo‘llanilgani haqida fikr yuritish. Gap 'turlan-m' a_mqlasl;.
Qaysi turdagi gaplardan ko‘proq foydalamlg:«:lrﬂlgmf bclg;-
lash va yozuvchining magsadi haqgida fikr ygntlsh_. So‘z tarti-
bi, inversiya, antiteza, parallelizm, ellipsis kabilar. _

— Abzas. Abzas qismlarinig joylashtirilishi. Tema-rematik
munosabat. Abzaslarni bir-biriga bog‘lovchi vositalar.'D{stam
va kontakt aloga. Mazmuniy o‘q, mazmuniy ygqmllk va
mazmuniy izchillik tushunchalari abzas tahlili asosida sharh-
lanadi. )

V.Badiiy matn va tasviriy vesitalar. Har quday t?adny
asarning ta’sirchanligini unda qo‘llanilgan badiiy tasvir vo-
sitalari ta’minlaydi. Ularsiz badily asar quruq va zerikarli
boladi. Chunki kitobxon uchun asarda qalamga 911ngan vo-
gealargina muhim emas. Balki, vogealar gandgy Lfode}langf}-
ni ahamiyatlidir. Yozuvchining mahorati badi iy tasvir vosi-
talarini qay darajada ishlata olishiga bog‘lig bo‘ladi. _

— Metafora, metonimiya, sinekdoxa, kinoya, o‘xshfatlsh,
farglash, jonlantirish, mubolag‘a, kichraytirish, _anute;gt.-
parafraza, oksyumoron kabilamni aniglash va ularning badity
matndagi o‘rnini, ahamiyatini yoritish. .

— Ibora, maqgol va matallar, hikmatli so‘zlar, ta sm;han
birikmalarni belgilash. Kimning nutgida, q.anday muhltfi;-
gay magsadda, o‘rinli-o‘rinsiz go‘llanilishi kabilar haqgida
fikr yuritiladi. ' o

— Matnlararo alogadorlikni aniglash. Matn vaga_nt]arl_ ni
giyoslash. Matn ichida go‘llanilgan o‘zga matn ko rinishlarinl
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pazira, taqlid, naql, hadis, rivoyat, miflar, afsonalar) aniq-
sh va asar mazmuni bilan qay darajada uyg‘unligi hagida
kr yuritish.

G.Estetik hodisa sifatida matn. Badiiy asar agar kitob-
onlar e’tiborini tortgan bo‘lsa, albatta bu asar hagida gazeta,
yrnallarda, turli adabiy tangidiy kitoblarda, ilmiy tadqiqot
shlarida u yoki bu darajada fikr-mulohazalar berilgan bo‘ladi.
\sar haqidagi tanishtiruv maqolalar, tagrizlar munag-
jidlarning fikrlari bilan tanishish fikr ufgingizni kengaytiradi.
Shuningdek, tahlil xolisligini ta’minlashga yordam beradi.

— Yozuvchi uslubi va asar yozilgan davrdagi yetakchi
slublarni aniqlash. Asar tili va davr tili o‘rtasidagi aloqa-
orlikni aniqlash. Asarning boshqa tillarga tarjima gilinishi,
dabiyotshunoslik nugtai nazaridan asar ahamiyatini belgilash
abilar tahlil tugalligiga xizmat qiluvchi omillar hisoblanadi.
- Badiiy asar lisoniy jihatdan tahlil gilinayotganda mavzuga
ogador ilmiy-nazariy adabiyotlardan foydalanilsa magsadga
uvofiq bo‘ladi. Fagat foydalangan adabiyotingizni albatta
volada ko‘rsatgan bo‘lishingiz lozim. Adabiyotni havolada
d‘rsatishning ham o°z tartibi bor. Masalan, biror bir asardan
ingan ko‘chirma keltirdingiz deylik. Qo‘shtirnoqdan keyin
avola ragami qo‘yiladi. O‘sha sahifaning pastki qismiga havola
igami qo‘yiladi va muallifning ismi sharifi, asar nomi, nashr
Wi, yili va ko‘chirma olingan sahifa raqami yoziladi. Masalan:

- Hojiyev A. Tilshunoslik terminlarining izohli lug ati.—
oshkent, «O‘ME»., 2002, 5-b. ;
‘Agar asardan ko‘chirma olmay mazmunidan foydalangan
»Isangiz havolada muallif ismidan avval Bu hagda garang
fikmasini yozib qo‘yasiz. Bir asardan bir necha o‘rinlarda
angan bo‘lsangiz birinchisida to‘liq yoziladi, keyin-
a esa muallif ismi sharifidan keyin O ‘sha asar (o ‘sha
ba, ko ‘rsatilgan asar) yozuvi va sahifasi ko‘rsatiladi. Asar
miy adabiyotlar ro‘yxatida berilganida siz foydalangan
ragami emas, balki asarning necha sahifadan iborat

igi yoziladi.
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LUG‘AT

i ili i ? degan
Agnonim — Bilinmagan, tusht{n.arsu, n‘?ma Lum‘ nom
ma‘n%m' bildiradi. (Yun.“inkor”, “bilish”, va “nom S0 z_larjdan)
Agnomaziya — Agnonimlarning badiiy matnda go lfamghl. ‘
Anafora — She’riy misralarning boshida yoki nasriy asa‘rdagl
gaplarning oldida bir xil jaranglagan tovush, ohangdosh so‘z va
i ing takrorlanib kelishi. s s
lboﬂiirtn;;ag — Badiiy asarda bir-biriga zid ma’noli so‘zlarni yonma-
‘llash, garshilantirish san’ati. : ) . _
yonAggifEm j [roniyaning bir ko‘rinishi bo‘hb_, biror shaxs yoki
predmetga xos bo‘lgan u yoki bu ijobiy xususiyatni kulgili intonatsiya
ilan i ilishga aytiladi. : ,
blla:lll:gkt?:iyi —h%o?hirim, kesatish, pichingga asoslangan ma’no
o i}ill;t}:fatsiya — Misralar, undagi so‘zlar boshida bir Xll undosh
tovushlarning takror go‘llanishi: Qaro goshing, qalam qoshing, giyiq
qaymnigm_g, [ﬁllczl xil talqin etish, ikki ma’noda tushunish mumkin
bo'ladigan gap. Bu // ahmoq odam emas. Bu ahmog // odam emas.
Antonomasiya — Atogli otlarning badiiy matnda alol-uda rpaqsadlar
bilan qo*llanishi: omborchi Yovgosh Olloberganov, Oldi Sottiyev... |
Apastrofa — Jonsiz predmetlarga jonli narsadek murojaat gilish va
unosabatda bo‘lish. ' . .
Shui{rig ri Yasama til. Biror ijtimoiy guruh, toifa vakillari o rtasida
tushunarli bo‘lgan, boshgalar tushunmaydigan lug_;‘a\:ly bll‘llk]al:. .
Arxaizm — Ma'lum davr uchun eskirgan, iste moldan chiqa
. i lj l. - - e - r
bosglganllnt;l EHAfrlnan yoki yagin unlilarning takrorlanishi nat ijasida
igan ohangdoshlik. o -
yuzi‘}:ri;ll‘zd-lgagldingigso‘zning so‘nggi tovushi ta’sirida keyingi so'Z
idagi ing tushishi. Aytar edi > aytardi. .
bos%lm;us i‘m E)nlfa tiliga o‘zlashmagan, o‘zga til hodisasi sifatida
o‘llangan so‘z yoki ibora: madam, mlissis, mersi... ’ :
)i Vulgg:?izm — Adabiy tilga kirmaydigan dag*al so‘z va 1b_ora1ar. -
Geminatsiya — Qo‘sh undoshlilik. Ikki aynan bir xil undos:
i kelishi: uchchida, teppasida... 2 T
holgﬁngﬁ:agj Narsa-hodisa, jarayonlarning belgi-xususiyatini,
ini o‘ta bo‘rttirib tasvirlash. )7 , _
hOIaGurI:dc;ttsaiya — Nutq parchalaridan biri ikkinchisining ma'nosi!
irib borishidan iborat uslubiy jarayon. vl .
kucgﬂttﬁ— Mubolag‘aning bir ko‘rinishi. Ku/gili, g'‘ayritabiiy degan
noni bildiradi. ‘ . _
maggz}“niﬁv shakl — Kichraytirish shakli (deminutiv shakl,
deminitus): gizcha, tugunchak, kelinchak.
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Jargon — Biror guruh vakillarining, o'z nutgi bilan ko‘pchilikdan
gjralib turish magsadida, o‘zicha mazmun berib ishlatadigan so‘z va
boralari.
Jonlantirish — Jonsiz predmet, mavhum narsalarga insonga xos
siyatlar berib tasvirlash usuli. Personifikatsiya. Tashxis.
Intellektual leksika — Ma’lum bir tushunchanigina ifodalab,
jo‘shimcha emotsional-ekspressiv bo‘yoqqa ega bo‘lmagan so‘zlar
| Ironiya — So‘z va iboralarning kesatiq yoki piching bilan o'z
ma’nosiga qarama-garshi ma’noda ishlatilishi.
Kakofemizm (disfemizm) — Ayrim tushunchalami qo‘pol va dag‘al
lda ifodalash. Evfemizmning teskarisi. Masalan: o /dirmog — jonini
ahannamga jo ‘natmog, asfalasofilinga ravona gilmog kabi ifodalar.
Kalambur — So‘z o‘yini. Ko‘p ma’noliligiga, fonetik tuzilishi bir
xilligiga yoki yaqinligiga asoslanadigan usul
Kanselyarizm — Rasmiy stilga xos so‘z va nutq shakllari
Kataxraza (Oksyumoron) — Qarama-qarshi tushunchalarni
bog‘lash, so'zni o'z asl ma’nosiga muvofiq bo‘lmagan holda qo‘llash:
og tunlar, gizil siyoh kabi.
Kinoya — Til birligini uning haqgiqiy ma’nosiga nisbatan qarama-
arshi ma’noda, kesatiq, piching bilan ishlatishdan iborat ko‘chim.
Kontaminatsiya — Biror munosabat, tasavvurga ko‘ra o‘zaro bog‘liq
%0‘lgan ikki so‘z yoki iborani birlashtirish yo‘li bilan yangi so‘z yoki
oraning hosil bo‘lishi. Masalan, erga tegmog // turmushga chigmog//
erga chigmog ;
Ko*chim — Badiiy ifodalilikni oshirish uchun ko‘chma ma’noda
o'llangan nutq birligi, ramz bilan qo*llangan so‘z.
. Litota — Narsa, hodisa yoki belgining hajmi, kuchi kabilarni
amaytirib tasvirlash.
Majoz — Mavhum tushuncha yoki g‘oyalarni aniq obraz orqali
dalash. Ayyorlik belgisiga egalik — tulki.
agol — Chuqur ma’noli, tuzilishi gapga teng, alohida ritmik-
lodik xususiyatlarga ega bo‘lgan folklor janri
letateza — So‘zdagi tovushlarning o‘rin almashinishi: kiprik-
, tuprog-turpoq kabi.
etafora — Bir predmetning nomini boshqa predmetga shakl, belgi
harakat o'xshashligini e’tiborga olib ko*chirish.
‘Metonimiya — Bir predmet, belgi, harakat nomini o‘zaro tashgi
*hki bog'liglik asosida boshqa predmet, belgi yoki haraktga nisbatan

olog — So‘zlovchining ofziga qaratilgan, boshga shaxsning

sh va javob berishini e’tiborda tutmaydigan nutq.

agqat-ma’no — So‘zning ma’no tuzilishida shakllanib
,» ma’lum individual go‘llanishda yuzaga chigadigan ma’no.

zional ma’no. San ‘atimiz guilari, shabada yo ‘rg ‘aladi kabi.

kazionalizm — Mahsuldor bo‘lmagan model asosida yasalgan va
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fagat shu nutqiy matnning o‘zida go‘llangan so'z, individual-uslubiy
ncog)glzksmm. oron — Mantigan biri ikkinchisini inkor etadigan, bir-
biriga garama-qarshi bo‘lgan ikki tushunchani go‘shib qo*llash. Bagirgan
izil gor, shirin g'am g _
mklfrr;f':llqeul?zmqa— Yonma-yon gaplar, sintagmalarning bir xil sintaktik
ili ‘liShj‘ . -
qunll’lzh?rﬁ':zga—b?l‘asviriy ifoda. Narsa, hodisani o‘z nomi bll_an emas,
ularni xarakterli belgi-xususiyatlari asosida tasvmy usul bilan ifodalash.
Zangori olov — gaz, dala malikasi — makkagotton kabl.‘ i
Professionalizm — Tildagi kasb-hunarga oid bo‘lgan so°z va iboralar
Ritorik so‘roq — Fagat so‘rog shaklida ifodalanib, kuchaytirishdan
iborat uslubiy vosita; javob talab gilmaydigan _so‘l:oq gap.
Sarkazm — Achchiq zaharxanda, istehzoli ta’na, piching.
Simvol — Badiiy nutqda hayotiy vogea, tushuncha va p_redn}qtla_r
ifodasi uchun so‘zlarning ma’lum ravishda ko‘chma ma’noda ishlatilishi.
Sinekdoxa — Bir predmet nomining boshga predmetga butun va
gism munosabati asosida ko‘chishi, butunning nomi gismning nomi
i aksi ‘lib golishi. : o
YOk'i‘:]fsbl:nihaI?i?ﬁy g‘tiqod, irim, go‘rqish va shu kabilar ta_smfla
so‘zning ishlatilishini cheklash yoki man etish. Chayon — oti yo'q,
H—J kabi \
¥ qavtﬁl):gi;rn — ll?-ir fikrni boshqa so‘z yoki so‘kzelx%l;l bilan takroran
i “Nlash: oyog bilan tepish, gap gapirmogq ar.
onl%i}&?_o__ Ayni lmo‘z, ibora yoki sintaktik shakllarning muayyan
bilan qaytarilishi. ‘ :
ma%siag?mi lnaﬁlmft — Vogelik bilan bevosita bog _1anmaydxg,an, narsf'tﬁ
belgi, haraktning nomiga aylanmagan ma’no. Figural ma’no voq.ell _
bilan’ nomlovchi ma’no orgali bog‘lanadi. Masalan: Ovazining shirasi
q‘”i«i‘%ﬁ.‘.ﬁm — Narsa-hodisaning ancha yumshoq shakldagi ifodasi,
ikkigat — og ‘iroyogli, homilador. _ _ .
; gfaniyoag—- I{Ialﬂqning tovushlar takrori orqali yuzaga chiqariladigan
m&?ﬁgzlf.— O‘zlashgan so‘zlar, nutqqa alohida bir o‘ziga xoslik
rish uchun go‘llaniladigan so‘zlar. il :
. Ekslll:resslyg — Nutgning ta’sirchanligi, ifodaiiligi va ma nodor
i I;ls:l;tslya — Insoniy his-tuyg‘u, kechinma va hissiyotlarning til
birﬁklEmfazaanda {Odﬁls?lqi“ng ko‘tarinki ruhda bo‘lishi, emotsionalliknig%
kuchli bo‘lishi: Amr et, Tojixon, amr et... Emfaza takror yordamici
s S i i ilishi i molaming
ntiosemiya — Bir so‘zning semantik tuzilishida zid ma'nolarmt
yuzfg kelishi. Masalanlzr(.'idqmoq — ichkaridan tashgariga harakatlanish.
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ransportda ichkariga harakatlanish. Bosh — yo Ining boshlanishi va
yakuni

. Epifora — Anaforaning teskarisi. Parallel tuzilgan nutq parchalari
oxirida ayni bir elementning takrorlanishidan iborat uslubiy vosita

- Ofxshatish — Ikki narsa yoki hodisa o'rtasidagi o‘xshashlikka
asoslanib, ularning biri orqali ikkinchisining belgisini, mohiyatini
to'larog, anigroq, bo‘rttiribrogq ko‘rsatib berish.

Foydalanish uchun adabiyotlar:
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Japuu. —TowkeHT, «Pan», 1983, 88 6.
3. AbaynarroeB M. Vabek MaTHMIA CyMepCHHTAKTHK OyTyH-
Jmaknap. —Toukent, HIIA., 1998.
4. Abnypaxmoros LLI. V36ek 6amuuii HyTKuna KYJITH KY3FaTyBum
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